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APRESENTACAO

Helionora da Slva Alvest
Valdeci Batista de Melo Oliveira?

Este livro resulta da atividade avaliativa proposta pela disciplina Literatura
Ficcional e Sociedade, ofertada pelo Programa de Pés-Graduacao em L etras (PPGL )
da Universidade Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE) Campus Cascavel, minis-
trada pelas professoras Valdeci Batista de Melo Oliveira, docente permanente do
PPGL/UNIOESTE e Helionora da Silva Alves, docente permanente do Programa
de P6s-graduacéo em Sociedade, Ambiente e Qualidade de Vida (PPGSAQ) da Uni-
versidade Federal do Oeste do Para, e em pds-doutoramento no PPGL/UNIOESTE.

A parceria entre essas duas professoras e outras/os surgiu da articulagéo do
Projeto intitulado: Nas teias da Amazonia: sujeitos, identidades, territorialidades,
linguagens e diversidades, aprovado no Edital 021/2018 — CAPES/Amazbnia do
Programa Naciona de Cooperacdo Académica (PROCAD) e vinculado a Coorde-
nacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

Esse projeto tornou-se uma parceria académica gue aproximou, huma pers-
pectiva interdisciplinar, dois Programas de P6s-Graduacdo da Regi&o Norte, repre-
sentados pelo Programa de Pés-graduacdo em Linguagens e Saberes naAmazbnia
PPGL SA/UFPA da Universidade Federal do Parg, o Programa de Pos-graduacéo
em Sociedade, Ambiente e Qualidade de Vida PPGSAQ/UFOPA da Universidade
Federal do Oeste do Para e da Regido Sul, o Programa de Pés-Graduacéo em L etras
Mestrado/Doutorado e P6s-Doutorado PPGL/UNIOESTE, da Universidade Estadual
do Oeste do Parana.

O télos que imanta essa cooperacao académica buscango so o fortalecimento da
formacao profissional propiciada pelos Programas, como também o fortalecimento
das linhas de pesqguisas desenvolvidas pel os professores; visa a interagdo interpa-
res, assim como aimplementagéo e consolidac&o da area interdisciplinar na Regi&o
Norte e o fortalecimento da Regi&o Sul. Dentre os diversos desdobramentos dessa
parceria, destacamos a participacéo de professores e alunos em eventos, tais como
simpdsios, seminarios, cursos, disciplinas, bancas, reuni6es de trabalho e publicacdes
de artigos de livros.

Evidencia-se que a troca de experiéncias entre os grupos tem ocorrido por
meio da oferta de disciplinas; realizagdo de eventos; missdes de estudo; reunides de
trabalho; orientagdes compartilhadas; participagdes em bancas de qualificagdo e de
defesa de pesquisas de mestrado e de doutorado; pesquisas e publicages conjuntas e

1 Pos-doutoranda em Letras pela Universidade Estadual do Oeste do Parana. Doutora em Agricultura Tropical
pela Universidade Federal do mato Grosso. Professora Associado | da Universidade Federal do Oeste do
Para. E-mail: helionora.alves@ufopa.edu.br

2 Doutora em Letras (Literatura Portuguesa) pela Universidade de Sao Paulo. Professora Associada — nivel
B da Universidade Estadual do Oeste do Para. E-mail: valzinha.mello@hotmail.com
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realizacdo de estagios pds-doutoral . Acrescente-se a troca de conhecimentos; saberes;
cabedal tedrico; experiéncias pedagogicas; livros, enfim, praticas e atividades que
resultam no crescimento intelectual e profissional de todos os envolvidos.

Nesse sentido, os pesquisadores dos programas que compdem a equipe do
presente projeto visam, por um lado, responder a necessidade de alargar visdes e
de avancar a producéo teorica e as politicas sociais na e sobre aAmazonia e, por
outro, a consolidagdo PPGL SA/UFPA e PPGSAQ/UFOPA, e o fortalecimento do
PPGL/UNIOESTE.

Diante desse contexto, com o desafio inicial de se estabelecer o dialogo entre
pés-doutoranda e supervisora, que atuam em areas distintas, sendo a professora
Valdeci Batistade Melo Oliveiranaareada L etras e a professora Helionorada Silva
AlvesnaéreadaCiénciasAgrérias e Interdisciplinar naregido amazonica; com vistas
ao atendimento dos objetivos propostos pelo projeto do PROCAD AMAZONIA e
por meio de atividades na disciplina Literatura Ficcional e Sociedade, optamos por
propor leituras, reflexdes, dialogos e atividades relacionadas com a literatura produ-
zida por escritores e escritoras amazonidas, de modo a estimular os discentes a se
apropriarem e a divulgarem conhecimentos do universo daAmazonia.

Importante destacar, que a disciplina ocorreu de modo remoto, devido ainci-
déncia da pandemia de COVID-19, o que gerou um aspecto positivo, pois permitiu
gue discentes de programas de pés-graduacéo vinculados a outras instituicdes de
ensino superior do Pais pudessem se matricular e cursar adisciplinaem tela. Portanto,
houve a participacdo de discentes de mestrado e doutorado da UNIOESTE, tanto do
Campus Cascavel quanto de outros municipios, discentes do PPGL SA/UFPA e uma
discente, que reside no estado do Mato Grosso, participando como aluna especial.
Disso decorre o fato de que adisciplinarompeu as fronteiras do Pais, com participacéo
de discentes do Sul ao Norte, uma vez que puderam participar das aulas escritores
e escritoras amazonidas, professores e professoras do PPGL SA/UFPA e PPGSAQ/
UFOPA, construindo assim um dialogo interdisciplinar acerca do contetido traba-
Ihado, 0 que tornou o processo de construgao de conhecimento muito rico e aprazivel,
mesmo ao se considerar 0 momento de limitagdo devido a pandemia do covid-19.

Destaca-se que a ementa da disciplina se baseia no estudo e naandlise dos pres-
supostos socioldgicos que organizam a linguagem ficcional da literatura brasileira
contemporanea, na correlacdo linguagem, sociedade e texto.

E seus objetivos consistem em:

. Estudar textos tedricos que embasam andlises e interpretagdes sociol 6gicas
dalinguagem ficcional,

. Compreender o exercicio da analise literaria em uma perspectiva que
entrelace contingéncias de ordem social e asformas de que sevale o autor
na configuracdo da obra;

. Identificar as diferentes abordagens sociologicas das obras literarias;

. Compreender o texto literdrio como uma forma de linguagem ficcional
em cuja composi¢ao realidade e imaginario se interpenetram;
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. Perceber a producéo literéria inserida numa cadeia enunciativa ampla
cujaliterariedade possibilita as mais diversas relagdes de sentido criadas
pelo leitor;

. Problematizar arelacdo entre alinguagem ficcional e a vida em sociedade;

e Refletir sobre a literatura como o signo sociocultural;

. Conhecer obras literarias a partir de contextos sociais especificos;

. Ler, analisar e interpretar textos liricos e contos da literatura brasileira;

. Orientar os alunos no sentido de torné-os capazes de analisar textos lite-
rarios, identificando seus elementos especificos.

Com esses propositos os discentes foram desafiados a analisar textos ficcionais
produzidos por escritores e escritoras amazonidas, e, em suas analises, buscar com-
preender e problematizar de que maneira era apresentada a relacao da sociedade com
a natureza em diversos contextos, mediada pelo fazer poético ou por contos. Para
propiciar o protagonismo dos discentes, foram estimulados a escolherem as obras de
andlise, com apoio técnico e tedrico de seus orientadores e professoras da disciplina
Apresentadas, lidas discutidas, analisadas e interpretadas as obras, os discentes as
usaram para produzir os textos que compdem este livro, organizado em nove capitu-
los. Esperamos com eles motivar osleitores a conhecerem diversas obras produzidas
por escritores e escritoras amazonidas, a partir de uma leitura critica, reflexiva e
plurissignificativa, de modo a lhes promover, pela mediagdo da linguagem literéria,
a constituicdo de novos olhares para a relacéo estabelecida entre a linguagem, a
cultura, avida social e anatureza, no contexto amazonico.
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PREFACIO

Itamar Rodrigues Paulino
Joana d' Arc Vasconcellos Neves
Thiago Almeida Vieira
Francisco Pereira Smith Junior

A presente obra, que recebe o aureo titulo: Natureza, Saberes e Culturasno Olhar de
Escritores e Escritoras Amazonidas, € umadaquel as col etneas que ‘ nasce’ no ambiente
académico, durante docénciade umadisciplinaLiteraturaFiccional e Sociedade, ofertada
pelo Programade Pos-Graduacdo em Letras (PPGL) da Universidade Estadual do Oeste
do Paran& (UNIOESTE) Campus Cascavel. E fruto de um elogioso trabal ho de parceria
das professoras Vadeci Batista de Melo Oliveira, docente permanente do Programade
P6s-Graduacéo em Letras (PPGL/UNIOESTE) e Helionora da SilvaAlves, docente
permanente do Programa de Pds-Graduacao em Sociedade, Ambiente e Qualidade de
Vida (PPGSAQ/UFORA).

O encontro das duas organizadoras do livro, as professoras Prof. Helionorae Prof.
Valdeci éfruto da parceria Interinstitucional entre o PPGL/UNIOESTE, o PPGLSA/
UFPA e 0 PPGSAQ/UFOPA, fruto do Projeto intitulado Nasteias daAmazonia: sujeitos,
identidades, territorialidades, linguagens e diversidades [aprovado no Edital 021/2018
— CAPES/Amazdnia do Programa Naciona de Cooperacdo Académica (PROCAD) e
vinculado a Coordenacdo de Aperfeigoamento de Pessod de Nivel Superior (CAPES)],
durante o estagio Pos-Doutoral. Uma parceria que desafiou o encontro de pontos comuns
em seus estudos e que as permitiram propor aos discentes, atendentes dadisciplinaLei-
turas, Reflexdes e Dialogos no Ambiente da Literatura Produzida por Escritores e Escri-
toras Amazonidas.

O resultado foi aproducao de dez textosinvestigativos, construidos coletivamente
apartir de seminarios e didlogos propositivos sobre aliteratura de expressdo amazbnida,
com propostas transdisciplinares que gudam o leitor desvendar as profundas nuances
das sociedades que vivem na floresta, sua relagdo com anatureza e 0s saberes e culturas
daregido a partir do legitimo olhar de escritores e escritoras Amazonidas.

Nesse sentido, o livro é iniciado com o Canto a Harmonia das relagfes entre o
homem amazonida e o meio ambiente que o circunda, escrito por Rosely Sobra Gimenez
Polvani, Valdeci Batista de Melo Oliveira, Helionora da SilvaAlves, Ddila Silverio e
Itamar Rodrigues Paulino. Os autores propdem resgatar os contextos historicos eliterérios
que permitem umacompreensdo da condicao em que osindigenas encontravam-se, antes
do processo colonizatdrio do Brasi| e os problemas atuais, resultantes desse periodo, que
afetaram a harmoni osa relacdo entre as pessoas amazonidas e melo ambiente. Paraisso,
anaisam os poemasA Magiae Ligdo de Escuriddo, do poeta Thiago de Mello; e Amazo-
nico Chéo e Unido dos Povos, da poetisa M arcia Wayna Kambeba. Ambos poemas, nas
suas fruicdes e expressdes, promovem uma espécie de luta em defesa da floresta e dos
direitos humanos, expondo os conflitos vividos pelas populagdes amazonicas por meio
da perspectivaedo lugar socia de origem desses poetas comprometidos com suasraizes.
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Com otitulo Dalinguaideoldgicaa‘ poesis danatureza: o ‘ Fingere' metaférico de
Thiago deMéello em *palavraesiléncio’, o segundo texto, de autoriade Amanda Kristen-
sen de Camargo, MéarciaSipavicius Seide, Vadeci Batistade Melo Oliveirae Helionorada
SilvaAlves, goresentaainternaizacdo do social no Fingere, de Thiago de Mdllo, centrando
seu olhar nanegacéo aideologiadalingua e narememoracdo danatureza pela expressao
poética amazOnica, os autores propdem um estudo da linguagem poética performativa
da rememoracdo da humanidade no poema Siléncio e Palavra, que tece comparagtes
entre 0 elemento concreto das sociedades modernas— a pal avra saturada, que necessaria-
mente predispde significante — ¢ abstrato: o Siléncio — que, enquanto auséncia de ruido,
transforma-se, na lirica, em excedente dessa saturacdo do significante, (re)semantizado.
Seguindo essa aiesthesia— enquanto capacidade de “ sentir o mundo [de] compreendé-lo
pelos sentidos’— pelacomparacéo entre o “audivel” e“inaudivel”, o entdo, inexprimivel,
enquanto encontro de disparidades, faz-se dissoluto em uma expressdo de um conceito
outro, complexo: o siléncio poético que pelo embridio metaférico faz-se audivel, apresen-
tando a singularidade de se fazer uma expresséo “lirica humanizada’ do homem com a
natureza universal e amazonica e defensora da palavra poética de transformagéo socid.

Em Distraco ou artimanhado Curupira? Descobrindo amatafechada e as guas do
rio pel os olhos do menino teimoso no conto Passarinhar, escrito por Karlada Conceigéo
Ferreira, Francisco Pereira Smith Jinior, Vadeci Batista de Melo Oliveira e Helionora
da SilvaAlves, é apresentado e analisado o conto Passarinhar, que compde o livro O
Homem pelo Avesso, de Joaquim Alfredo Guimardes Garcia, um paraenses dacidade de
Braganca. O texto vigiapelo universo dasensibilidade para apresentar pelalente cultura
amazonica, explicagdes sobre questdes universais, ressaltando imaginariosirrigados pelos
estimulos do préprio territdrio, que ecoam nas relacles interpessoai’s e nas relacles que
0S povos desses territorios mantém com a natureza.

Assm, o conto do menino que se embrenha mata adentro para cagar passarinhos
no feriado de Sexta-feira da Paix&o e suspeita das artimanhas do Curupira— entidade
protetora das matas para justificar sua distragdo e adormecimento, é visto pelos autores,
como uma forma encontrada pelo poeta para explanar os dramas humanos e os senti-
mentos primitivos experimentados por todos os homens, independente do lugar onde se
encontrem. Umaproduc2o literdriaque tem naAmazdnia, o lugar transitério entre o loca
e o universal, ponto de partida e filtro para compreensao do universal.

No texto, intitulado Menina e Muralha: uma abordagem ecofeminista de Jucara
de Monique Malcher, escrito por Lucideyse de SousaAbreu, Francisco Pereira Smith
Junior, Valdeci Batistade Melo Oliveirae Helionorada SilvaAlves, é apresentado um
estudo de Jugara, uma prosa poética que encontra-se naobra Flor de Gume, daescritora
Monique Malcher.

Ao selecionar Jugara como objeto de estudo, 0s autores intentam apresentar um
estudo que permita evocar no leitor imagens literarias, como: a ancestralidade, o amor
proprio, as memodrias e as feridas expostas, enquanto se vai mergulhando nas histérias
das meninas presas em infancias machucadas, mées que crescem como plantas de verde
profundo e avés que nutrem raizes e aplicam as ervas que restauram o corpo ferido. As
narrativas, segundo os autores, possibilitam umaleituraanaliticaecofeminista daduaidade
mulher e natureza estarem num mesmo plano de dominacdo, por meio da narrativa de
duas personagens, que mesclam-se e diferenciam-se, amural ha Amazonica— extensdes
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de florestas verdes — que protegem as culturas, os povos amazonidas, erguida por mulhe-
res com dor e lagrimas e Jugara, personagem feminina que aprende a ser muraha para
protec@o. Nessatessitura, anatureza intensifica ativamente as emogdes das personagens,
a0 mesmo tempo em que situa o did ogo com questdes ecol dgicas potenciaizadora de
ac0es criativas em relacdo a sociedade e ao ambiente.

O texto, Natureza do sonho e 0 sonho da natureza: Ecocriticismo e Pgjelanca
Caboclaapartir do texto “Olho do Xam& de Mayara La-Rocqgue, escrito por Edilson
Borges Vulcdo Junior, Raquel Amorim dos Santos, Vadeci Batista de Melo Oliveirae
Helionora da Silva Alves, apresenta o desafio de se provocar um estudo comparado, nas
fronteiras interdisciplinares, sobre areligiosidade amazénicae aliteratura.

Para esse estudo, os autores escolheram o poema Olho do Xamé, de MayaralLa
Rocque, publicado na plaguete A luminaria presano céu. 1sso feito sob as condicoes
metodol 6gicas da ecocritica, escoladeteoriacriticaliterariaapartir daecologiaque expde
anaturezaricadiversaparaaquel es que aexperimentam, integrados a propria constituicao
desses sujeitos. Nessa direcéo, o texto sistematiza o culto da Pgjelanca caboclg, feitaa
partir dos estudos antropol 6gicos realizados por Maugés e Villacorta, destacando questdes
sobre a natureza do pgjé e seus ecodiscursos. Assim, a pajelanca, descrita por meio do
Olho do Xamé, valoriza as experiénciasinicidticas, vivéncias com forgas e energias que
Ihe sustentam encantados, reinos e possibilidade de experimentar consciéncias ancestrais.

Nessa estradafeitade agua: caminhos de resisténcia e de conexdo com anaturezana
liricaindigenade Kambeba, é o titulo do texto escrito por DdilaSilverio, Valdeci Batista
deMédo Oliveira, Helionorada SilvaAlves, que mostraumaandise dos poemas de Mércia
Wayna Kambeba, pararesponder como ocorre suarelacdo com a natureza; e como esse
fazer poético contribui paraaresisténciaindigenaa culturabrancaimpositiva. O estudo
explanaa literatura como voz dos povos originérios, como instrumento de resisténciae
como forca motriz e espiritual das comunidades indigenas e ribeirinhas. Para alcancar
seus objetivos, os autores se utilizam de dois poemas da amazonida Kambeba: Os filhos
das Aguas do Solimbes eA sinado Pescador, inclusos nacoletaneaAy Kakyri Tama(Eu
moro nacidade), e que expressanavoz da poetisaaressténciaaopressio eadeninciados
abusos e sofrimentos durante sécul os por seu povo. Retrata o fazer poético de Kambeba
enquanto forma de resisténcia, que articula o eu-lirico que denuncia abusos sofrimentos
durante sécul os por seu povo e tornando-se eco que invade 0s mei0s académicos.

No texto, intitulado Poesia e historia em Paes Loureiro: o sentido histérico do
folclorico em Porantim, escrito por Lucas André Berno Kdlln, Valdeci Batistade Melo
Oliveira, Helionorada SilvaAlves, os autores propdem entender arelacdo entre o homem
eanatureza, mediante o fazer poético, encontrado na coletdnea Porantim — Poemas ama-
zbnicos, escrita pel o poeta paraense Jodo de Jesus Paes Loureiro e publicadaem 1978. Os
autores fazem um processo de dessecamento de Porantim, de L oureiro, sob as condicfes
exegéticas do rés-do-texto, paraentender como diferentes recursos linguisticos, tais como:
graficos, Iéxicos, sintaticos e semanticos sao utilizados pelo poeta na sua atividade de
escrita poética; e sob as condi¢des da historicidade para entender arelacdo entre o homem
e 0 mundo natural na modernidade. O argumento dado é que a construgéo folcléricada
Amazonia, empreendida por Paes Loureiro em Porantim, constitui parte de uma agén-
cia histérica de resisténcia, oferecendo uma leitura critica e alternativa do processo de
moderni zagdo amaz6ni ca das décadas de 1960-1970. Segundo os autores, PaesLoureiro
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seleciona, reelabora, constréi e reconstréi 0 mundo da culturaamazonica que viveu como
experiéncia, travestindo-o, esculpindo, amalgamando-o e, enfim, investindo-o de inten¢do
na maneira como o traduz em poesia com o intuito de intervir no preciso momento em
gue a natureza A mazonica esta sendo acossada pela modernizagdo capitalista.

Com ottitulo Poema' O Menino Pupunheiro’: interfaces entre infanciae ambiente
naAmazoéniaBragantina, o texto escrito por Antonio Matheus do Rosario Corréa, Raquel
Amorim dos Santos, Valdeci Batistade Melo Oliveira, Helionorada SilvaAlvesexibe as
interfaces entre ainfancia e 0 ambiente amazonico, a partir do poema O Menino Pupu-
nheiro, dapoetisalndira Eyzaguirre, anaisando acontecimentos que descrevam o espaco
particular da Amazénia-Amazonia bragantina, desvelando as interfaces entre infancia,
ambiente, ficgdo e linguagem que encaminham para a compreensdo de determinado
contexto e grupo socid. Os autores intentam com a investigagdo, compreender como a
autora propde relacdo entre a infancia e a ambiente amazdnico no poema selecionado,
desvelando impressBes sobre 0 menino pupunheiro e o sofrimento, presente nas suas
vivéncias e experiéncias, além da materialidade da exploracéo do trabalho infantil. Para
0s autores, um poemaque projeta o imaginério natessiturado cotidiano de inspiragéo a
materigidade do vir aser.

Para a coleténea Cintia Débora de Moraes Cinti, Edson Flavio Santos, Valdeci
Batistade Me o Oliveirae Helionorada SilvaAlves, escrevem sobre As poesias de Pedro
Casdddiga: marcas daidentidade daliteratura de expressdo Amazonica, onde os autores
regatam as producdes literdrias de género poético de Pedro Casaddiga, principamente os
escritos que evocam aassociacao do homem aterrae que corroboram em revelar aténue
relacdo fronteiricaentre o desgjo de explorar, ocupar aterrae anecessidade de preservé-la
e habité-la, condtituindo-se como palco das relagbes de forca e de poder: aAmazonia
Lega. Os autores também apresentam Pedro Casalddliga como voz de resisténcia, que
faz uso do narrativo poético para fazer graves denlincias sobre a destruicdo damata e
aexploracéo do ser humano, simbolicamente descritas pelas correntes com as quais as
arvores estavam sendo derrubadas e também ao curso da vida da fauna e flora, em seu
grito por socorro, em urgéncia. O poeta, emborade origem espanhola, tem suavoz ama
z0Onida legitimada e reconhecida por meio da defesa irrevogavel dos sujeitos da floresta.

No texto, Do silenciamento a superacao: resiliénciafemininaem “A Feiticeira’
de Inglez de Souza, desenvolvido por Neuza Brazil de Castro Frizzo, Itamar Rodrigues
Paulino, Vadeci Batista de Melo Oliveirae Helionora da SilvaAlves, hd umainvesti-
gacao bastante rica sobre a linguagem literéria como um lugar de construcéo de novos
olhares para a relagdo homem x mulher. Os autores propdem um estudo acurado do
conto A Feiticeira, daobra Contos Amazonicos, do escritor paraense de Obidos, Inglez
de Souza. No Conto, MariaMocoim, afeiticeira, representauma versio sobre avidada
mulher naregido amazonica. Ela conhecia os segredos da floresta, tinha cuidado e respeito
para com os animais e as plantas que |he faziam companhia em sua casa no interior da
floresta amazonica, até que um dia foi incomodada por um branco que debochava da sua
vida. Os autores analisam como no texto, ambientado na regido amazonica, as persona
gens enfrentam a luta pela sobrevivénciaem meio a polarizacdo dos papés masculinos
para concluir, por intermédio da andlise do conto A Feiticeira, como as mulheres — por
muito tempo, consideradas sujeitos subalternos, coadjuvantes e dependentes do homem
nas relagbes sociais — podem revelar-se, na verdade, sinbnimo de forga, determinagéo e
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resiliéncia, demonstrando que sdo capazes de transformar o silenciamento e a opresséo
em acles de resisténcia e transformagdo das circunstancias adversas.

Finalmente, € importante ressaltar que além da elogiosa qualidade investigativa
contidanostextos, os autorestrataram de elabora-| os de maneirabastante didéticae com
referéncias diversas de escritores e escritoras, legitimadas por suas vivéncias enraizadas
no coragdo da Floresta Amazonica e das cidades nela encravadas. Umaviapor meio da
qual, os leitores sdo convidados a olhar, a conhecer e a refletir a Amazobnia pelas lentes
dos olhares e das vozes de poetisas e poetas amazonidas.

Um livro que serve de instrumento didético para que o |eitor adentre o espaco
sociocultural e ambiental da Amazbnia brasileira e desvele elementos singulares das
sociedades que vivem sobre os torrfes da regido, aém de ser um excelente materia de
estudo escolar e académico sobre aregido amazonica.

Como diriao escritor obidense Célio Simdes, por ocasido do | Festival de Cultura,
| dentidade e Memodria naAmazonia, ocorrido em Obidos-PA, em 2012, “[...] as produ-
¢Oes literarias da e na Amazonia servem como uma espécie de instruciona que resgata
0 passado, conta e reconta as vivéncias sociais, sempre ligadas aos eventos da natureza,
abergando na prética questdes atuai s de como viver de maneirasustentével e servindo de
transmissoras de conhecimento de uma geragéo aoutra. As produgdes sao instrucionais
e educativas porque apresentam formas de viver num espaco singular, e sio estéticas
porque a preocupacéo com o problema da existéncia € apresentada e narrada de maneira
poética, superando jeitos fragmentados de ver-viver aAmazonia’.

Portanto, o convite é sedutor, ler: Natureza, Saberes e Culturas no Olhar de Escritores
e Escritoras Amazonidas, € enveredar no fascinio das obras literérias amazonidas, para
contemplar e compreender aformadesprendida como seus escritores embrenham-se em
suafeitura, revelando um universo sem fronteiras entre o rea e as representagfes num
espaco téo sensivel: asAmazonias.
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CANTO A HARMONIA DASRELACOES
ENTRE O HOMEM AMAZONIDA E O
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Dalila Slverio®

Itamar Rodrigues Paulino’

Introducéo

“No poema, 0 ser e 0 desgjo de ser pactuam por um instante,
como o fruto e os |&bios.”
(Octévio Paz)

A condi¢@o em que os indigenas se encontram na atualidade ¢ um reflexo de
um processo de dominagdo iniciada pel os colonizadores ha cinco séculos. Segundo
Grupioni, “o contato representou o fim da autonomia sociocultural de muitos povos
indigenas do continente e ndo foram poucos’ (GRUPIONI, 1994, p. 15), pois, com
a chegada das primeiras caravelas em territorio brasileiro, as populagdes nativas
foram forcosamente submetidas aos critérios politicos, econémicos e culturais
do colonizador.

Séculos se passaram e a questdo do apagamento de identidade persistiu.
Em 1973, foi promulgada a Lei 6.001/73, que em seu art. 1°, regula “a situagdo
juridica dos indios ou silvicolas e das comunidades indigenas, com o propdsito de
preservar a sua cultura e integré-10s, progressiva e harmoniosamente, a comunhdo
nacional” (BRASIL, 1973). Esse artigo néo versa sobre o respeito aetnia, e, diferente
disso, propde que a populacdo indigena se adeque as normas ditadas pelo homem
branco, em detrimento aos val ores desses povos.
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Diante dessas constatacdes, percebe-se que ainda existem diversos aspectos a
serem trabalhados nos campos social, educacional, politico e histérico. Paratanto, a
escola, como espaco de conhecimento, exerce um papel fundamental, uma vez que
€ apartir do contato com o letramento e a apropriacdo desses espacos discursivos e
multifacetados que as vozes das comunidades indigenas podem versar sobre aprépria
histéria com vias a descentralizagdo do discurso historicamente aceito e propagado.
Nesse sentido, a arte representa um elo entre o mundo subjetivo do indigena e o
mundo social em que se inserem, de modo que a desconstruir esteredtipos.

Paratal objetivo, a poesia, dentre outras artes, € uma importante aliada, pois
pode contribuir para a formacao do sujeito critico, reflexivo, ativo e capaz de ques-
tionar os val ores vigentes na sociedade atual . Isto porque dela emanam sentimentos
gue humanizam. Benedetto Croce compara apoesia*“ao raio de sol que brilha sobre
esta escuriddo e a cobre com sua luz, tornando claras as formas escondidas das coi-
sas” (CROCE, 2001, p. 162). Nesse sentido, pode-se afirmar que a poesia cumpre o
importante papel de evidenciar mazelas ocultas, como um veiculo de desabafo e de
denuincia das adversidades sociais.

Partindo desses pressupostos, propde-se, neste artigo, analisar os poemas “A
Magid’ e “Licdo de Escuriddo” do poeta Thiago de Mello, “Amazénico Chao” e
“Uni&o dos Povos’ dapoeta Marcia\Wayna K ambeba. A escolha dos poemas se pauta,
por um lado, pela prépriafruicdo literériae, por outro lado, pelo caréter escritura e
expressivista dos textos poéticos. Por meio dessas composi ¢coes e da metodologia da
Literatura Comparada, em seu viésinterdisciplinar que abarque Histériae Literatura,
0 objetivo é analisar o cruzamento de teméticas como resisténcia, identidade, relagdo
com a natureza e reinvindicacéo da prépria voz nos poemas de forma a observar
como esses elementos sdo construidos em seus aspectos graficos, visuais, Sonoros,
semanticos e sintéticos.

E importante destacar que Mello e Kambeba tornam a literatura e, especifica-
mente os poemas, instrumentos de luta em defesa da floresta e dos direitos humanos,
expondo os conflitos vividos pelas populagcdes amazonicas por meio da perspectiva
e do lugar socia de origem desses poetas comprometidos com suas raizes. Em seus
poemas, expdem ariqueza da cultura dos povos ribeirinhos e arel agdo dessas popu-
lacBes com a natureza e com 0 meio social que os circundam.

Chao Amazobnico

Em principio, parte-se da premissa de que “quando se comeca a considerar
gualquer poesia para determinar o que levaajulga-latal, discernem-se, deimediato,
constantes e necessarios, dois elementos. um complexo de imagens e um sentimento
gue o anima’ (CROCE, 2001, p.155). Nessa perspectiva, os elementos da natureza,
a valorizacdo do territorio, o profundo conhecimento sobre “segredos” da floresta e
a unido sdo imagens animadas por sentimentos diversos nos poemas, tais que insa-
tisfacdo, orgulho da propriaidentidade, melancolia frente ao sofrimento secular de
seu povo, dentre outros. Essas imagens transpdem os sentimentos humano de amor
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anatureza, de luta e de resisténcia, sendo esse o fio condutor das analises. Como
ponto de partida, portanto, veja-se 0 seguinte poema:

A magia

1 Eu venho desse reino generoso,

onde os homens que nascem dos seus verdes
continuam cativos esquecidos

e, contudo, profundamente irmaos

das coisas poderosas, permanentes

€OmO as aguas, 0S ventos e a esperanca.

Vem ver comigo orio eassuasleis.

Vem aprender a ciéncia dos rebojos,

vem escutar 0s canticos noturnos

no magico siléncio do igapd

11 coberto por estrelas de esmeralda (MELLO, 1981, p. 73-74).

O poemaé um convite aum ambiente mistico e regido por elementos que estdo
acimado universo racional: o outro, aquem se dirige o eu lirico, € convidado a par-
ticipar dos segredos desse reino generoso. Os versos do poema, com rimas toantes,
s80 capazes de expressar, de forma singular, o encontro do leitor com a natureza. O
olhar do poeta para tais momentos € especial, visto que consegue converter a sua
realidade em poesia, em magia, em encantamento, instantes sui generis vividos por
ele neste cendrio adamico, sgjam eles simulacros ou reais.

A composi¢ao poética, para além de sonoridades e de outros recursos, se con-
torna por diferentes elementos em relacdo ao espago amazénico. O poema é tam-
bém uma celebragdo da vida, daquilo em que o sujeito se transformou depois de ter
conhecido tudo o0 que conhecera e aprendera com a natureza.

A assonanciaem (g, o, @), “Eu venho desse reino generoso, / onde os homens que
nascem dos seus verdes/ continuam cativos esquecidos/ e, contudo, profundamente
irm&os’, prenuncia seu lugar, trazendo-o com a sua natureza distinta e fundamental
paratoda a humanidade. | sso também é apoiado pela repeticéo em aliteracdo do (s,
n, r,d, r, tv) “Euvenho desse reino generoso/ onde os homens que nascem dos seus
verdeg...]". Essarepeticdo intencional das assonancias e aliteragdes contribuem
paracriar um tom cantante ao poema. Dos versos decantam multiplicidade de vozes,
de cores, de aspectos da beleza e da magia natural, de sensagdes varias. Por toda a
estrofe, ha o exercicio de tecer paisagens exuberantes da floresta e de seus habitantes:
o rio, asolidariedade, 0 amor, mas também a consciéncia, as dicotomias num chéo
amazonico prenhe de sublimacdes.

Desse modo, o0 eu lirico redimensiona as palavras, operando combinagdes ao
ponto de declarar: “Eu venho desse reino generoso” e enfatiza a propria origem.
Aqui, o substantivo reino adquire uma qualidade que pertence ao arcabouco seman-
tico humano: generosidade. Nesse sentido, destaca um ambiente de reciprocidade,
marcado pela harmoniaentre ser humano e natureza, de modo arevelar um universo

intocado pelo aculturamento e pela violéncia. A expressao “ cativos esquecidos’
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denuncia as injusti¢as sociais, 0 apagamento identitério, o isolamento causado aos
povos indigenas por meio das imposi¢cdes imperialistas e até mesmo pela escravizagdo
dessa méo de obra. Contudo, mesmo esquecidos, vivendo as margens da sociedade
sdo “profundamente irmaos/ das coisas poderosas, permanentes/ como as aguas,
0s ventos e a esperanca’. A ideia de familia advém, entéo, da natureza: acima do
constructo socia e dasrelagfes de poder e submissao, 0s elementos da natureza séo
apresentados como parte substancial do eu lirico.

Os versos “Vem ver comigo o rio e as suas leis’'Vem aprender a ciéncia dos
rebojos/vem escutar os canticos noturnos’, ao retratar o presente, projeta o futuro
de uma maneira singular. Assim, 0 poema incita a transformagdo para que o outro
aquem se dirige o eu lirico sgjaincluido nessa empreitada. Pela expressividade do
convite, o eu lirico desejaque o seu interlocutor se aprofunde nos mistérios e aprenda
“ouvindo o siléncio”, imagem de forte teor paradoxal, que refor¢a o complexo de
imagens direcionadas ao subconsciente, ao escondido e aos segredos.

A repeticdo anaf éricanas linhas 72 a 92, do verbo vir, ocorrido no inicio de cada
verso (vem), serve de pista para reafirmar o convite a conhecer tudo o que a floresta
amazonica abarca: povos, rios, leis, o canto dos passaros, a ciéncia dos rebojos, o
siléncio do Igapo; enfim, toda a natureza e magiaque ai reinam.

O verso “Vem ver comigo o rio e suas leis’ refere-se a soberania do rio, pois
contraasleis danatureza, 0 homem é impotente. Por isso, precisaconhecer suasleis
erespeité-las. Além disso, o eu lirico coaduna com aideia de valorizagdo de outras
formas de saberes, apontando ndo somente para o cientifico, mas para o saber poé-
tico, mistico, que deveria ser resgatado. O poema, em toda sua extensdo, enaltece
a sabedoria, os costumes populares e a generosidade dos habitantes do coragéo da
Floresta Amazdnica, descritas pelo poeta como “profundamente irméos’ .

Por fim, a relagdo entre homem, natureza e cultura percorre todo o poema. O
eu lirico constréi suas imagens de forma a sugerir um “apesar de”: apesar do apo-
deramento das riquezas, da destrui¢do impiedosa da floresta, da fauna ameagada,
do desamparo do homem ribeirinho, do caboclo e do indigena— a uni&o do povo
amazonico continua pulsando no coragao da floresta.

Nessa construgdo, expde uma visao de ribeirinho nascido na floresta e da floresta
e avisdo do homem que pode ir além dos limites dela. De similar intuito € o poema
“Licdo de escuriddo”, de Thiago de Méello:

LicAo de escuriddo

1 Caboclo companheiro meu de véarzea,
contigo cada dia um pouco aprendo
as ciéncias desta selva que nos une.

4 Contigo, que me ensinas o caminho dos ventos,
me levas aler, nas lonjuras do céu,

0s recados escritos pelas nuvens,

me avisas do perigo dos remansos



NAS TEIAS DA AMAZONIA: natureza, saberes e
culturas no olhar de escritores e escritoras amazoénidas 27

e quando devo desviar de viés a proa da canoa
para varar as ondas de perfil.

10 Sabes 0 nome e 0 segredo de todas as arvores,
a paragem calada que os peixes preferem

quando as &guas comegam a crescer.

Pelo canto, a cor do bico, o jeito de voar.
identificas todos os passaros da selva.

Sozinho (eu mais Deus, tu me explicas).
atravessas a noite no centro da mata.

€0ragj0so e paciente na tocaia da caca.

atraicdo dos felinos ndo te vence.

20 Contigo aprendo as |eis da escuridéo,
guando me apontas na distancia da margem,
vigjando na noite sem estrelas,

aboca (ainda n&o consigo ver) do Lago Grande
de onde me fui pequenino ete deixei.

25 De novo no chdo dainfancia,

contigo aprendo também

que ainda ndo tens olhos para ver

as raizes de tua vida escura,

n&o sabes quais s80 os dentes que te devoram
nem os cipds que te amarram a servidao.

31 Nos teus olhos opacos

aprendo o que nos distingue.

Jarepartes comigo a ciéncia e a paciéncia.

Quero contigo repartir a esperanca,

estrela vigilante em minha fronte

e em teu olhar apenas um ticdo

encharcado de engano e cativeiro (MELLO, 1981: 31-32).

Ja no titulo, Licdo de escuridao, percebe-se os propositos do eu lirico em
demonstrar um duplo sentido no que se refere a vivéncia do caboclo nesse meio;
de um lado, remetendo-se ao povo esquecido, ao apagamento historico que oculta
os valores dos habitantes da floresta, capaz de proporcionar importantes ligdes a
respeito do poder que emana da mata e, de outro, a “escuridao” faz alusdo a esse
mesmo povo que ndo se percebe como explorado, alienado a sua prépria condicdo
€, por isso, vive em situacdo de escuriddo. O eu-lirico procura mostrar esse povo,
que apesar de marginalizado, existe, e € um profundo conhecedor dos saberes que
da floresta emergem.

Nos quatro versos, o eu-lirico rememora a suainfancia, e, direcionando o seu
discurso parao caboclo, esse ser conhecedor dos mistérios davidaribeirinha, exalta

0 empenho em conhecer “0 caminho dos ventos’, “ler [...] o recado escrito nas
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nuvens’, isto é, conhecer os sinais que transparecem da natureza. Para 0 morador
da floresta, a sobrevivéncia advém do conhecimento. A ideia desse caboclo sabio é
enfatizada pela repeticdo, ou sgja, pelo chamamento, do pronome pessoal obliquo
“contigo”, sendo o caboclo esse mestre que ensina

O poema possui versos livres, que € uma carateristica do modernismo, com um
ritmo lento que corresponde ao ritmo calmo de vida do caboclo; efeito gerado pelo
predominio de virgulas e ponto final na finaliza¢do dos versos. Observa-se, além
disso, a constante no emprego do verbo no presente do modo indicativo, denotando
a proximidade do eu-lirico com o espaco, o que indica a certeza de que ele é parte
daguele lugar.

Os sons fluem na repeti¢do da letra (¢) — “Caboclo companheiro meu de varzea,
/ contigo cada dia um pouco aprendo” —, de modo que o ritmo lembra um didlogo
de um amigo grato, envaidecido, em um tom de simplicidade e humildade. Depois,
os sons do (s) predominam, gerando o efeito de um sussurro na figura¢do do ritmo
da floresta. Trata-se de uma calmaria que permite um olhar atento aos elementos
gue acompdem e extrai delestodo o conhecimento necessario paraa sobrevivéncia;
saberes compartilhados com seu povo, como revelam esses versos. “contigo, que
me ensinas o caminho dos ventos, / me levas aler, nas lonjuras do céu, / os recados
escritos pelas nuvens, / me avisas do perigo dos remansos / e quando devo desviar
de viés a proa da canoa / para varar as ondas de perfil”. Esse sussurro se quebra nos
versos da partida e do retorno do eu-lirico, assumindo novamente o tom de did ogo
€, na Ultimaestrofe, 0 som do (i) predomina, o que torna o ritmo mais melancalico.

Sobre as imagens poéticas construidas na pesquisa apresentada neste texto,
ressaltamos, segundo Bosi, que:

[...] aimagem ¢ afim a sensagdo visual. O ser vivo tem, a partir do olho, as for-
mas do sol, do mar, do céu. O perfil, a dimensdo, a cor. A imagem ¢ um modo
da presenca que tende a suprir o contato direto e a manter, juntas, arealidade do
objeto em si easuaexisténciaem nés. O ato de ver apanhando sO aaparénciada
coisa, mas alguma relagdo entre nos e essa aparéncia: primeiro e fatal intervalo
(BOSI, 2008, p. 19).

Assim, o poema trata da investigacdo do “ser” e do seu “meio”, ao procurar
pensar o primado dalinguagem poética em umanovaordem de valores— o respeito
pelaautenticidade e val or indigenas, bem como a expressao dos valores coletivos, e
ndo o inverso, a fim de retratar o seu modo de viver peculiares por meio da forma-
¢do de imagens, da misica na linguagem, enfim, em torno do discurso poético. As
imagens tornam-se, assim, presencas. o caboclo e seu conhecimento.

Seguindo naandlise, nas quinta e sexta estrofes, o eu-lirico retornaao presente,
ainda consciente sobre a necessidade de conhecer a floresta, com uma percepgao
critica no que concerne a figura do caboclo: “que ainda ndo tens olhos pra ver / as
raizes de tuavidaescura/ ndo sabes quais sdo os dentes que te devoram / nem os cipos
gue amarram a servidao” . Assim, reconstréi aimagem do caboclo que desconhece a
organizacao socioecondmica e politica de exploragcdo em que vive, um ser passivo,
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muitas vezes, levado ao conformismo e a submissao. A expressao “olhos opacos’
retoma a escuridéo, metafora que remete a marginalizacéo e ignorancia.

Por fim, o eu-lirico se mostra grato, solidério: “ja repartes comigo a ciéncia e a
paciéncia/ quero contigo repartir aesperanca’. Mostra-se também engajado com as
causas de seu povo, pois ele agora pode “repartir a esperanca’ porque tem “estrela
vigilante nafronte”. No poema, a estrela € a metéfora do conhecimento, que incita
avisdo, enxergar apesar da escuridao que ainda circunda.

Note-se, por fim, que o poema reflete os valores fundamentais da infancia do
eu lirico que se perpetuaram ao longo da vida: o amor pela mata, pelos rios, a ami-
zade, a convivéncia humana, a solidariedade. Reflete também as experiéncias de um
sujeito ja maduro que visitou outras culturas, outros mundos, viu injusti¢as sociais
e as mazelas de um reino tomado pela cobica, que enxerga pelos olhos da ambi¢ao,
compreendendo a razéo da existéncia de tantas iniquidades.

O poema a seguir, intitulado “Amazénico Chao”, foi composto por Kambeba
e tecido pelo mesmo fio tematico em que o eu lirico apresenta a intimidade, a har-
monia e a conexdo do indigena e do caboclo com a floresta, bem como a exaltagdo
da natureza e o espirito de uni&o.

Amazbnico chdo

1A Amazébniabrasileira,

E lar para o caboclo eindigena,
Chegaram bem cedo,

Na simplicidade e sem intromissgo,
A natureza sempre formosa,

Os acolhia no seu belo sal&o.

8 Nas barrancas do Solimdes,
A natureza é menina donzela,
E como seres mortais,

N6s somos parte dela,

Nos da sombra e &gua fresca,
Das criaturas € amais singela.

14 Para construir seu cantinho,
O ribeirinho pede auxilio a€ela.
Para 0 esteio usa magaranduba.
A madeira de cedro parafazer ajanela.

18 A parede e assoal ho sdo de paxilba,
A cobertura é ofertada por €ela,

Com a paha de urucari

Cobre a casa, seu pequeno tapiri.

22 Para o café damanhg,



30

Banana com cha de canela.

O acglicar é extraido da cana,
Com argilasefaz apanela,
Quem prepara o aimento

E Assunta, Avelina e Micaela.

28 Navivéncia com os daqui,
Reunidas faziam afarinha,

Para essa festa chegaram

Maria Helena e dona Chinha,

Dona Delma e Simona,

Irma, afilhada, comadre e madrinha.

34 Nessa grande festa,

Nesse belo saldo,

Convivem os povos daAmazonia,

Unidos em mutiréo,

Cantando tecem sua histéria,

Entrelagados nesse amazdnico chdo (KAMBEBA, 2020, p. 40-41).

No titulo do poema, por meio de um hipérbato, ha umainversdo sintética para
representar o seu lugar: amazonico desloca-se da posicéo de adjetivo para postu-
lar-se como substantivo. Nesse sentido, ch&o é apenas um adjetivo, ou sgja, um
complemento daimensiddo aqual serefere o eu lirico. Essaimagem de grandeza é
rememorada na estrofe final, em que, por meio de uma metonimia, o “belo salao”,
ou seja, o territério amazonico € transfigurado em uma imagem fechada, rica em si
mesma, similar aum pal&cio.

E perceptivel, no verso “ A natureza € menina donzela’, a metéfora da natureza
como uma menina donzela, pois mostra a conexao do corpéreo signo de Virgem,
simbolizando aterrafértil, pronta para produzir e dar o sustento que o homem neces-
sita, sem aviolar. A feminilidade presente nessa construcéo imagética remete tanto a
fragilidade quanto ainocéncia que acompanham as percepcdes sociai s dessa natureza.

A repeticdo harmonica predominante de sons consonantais (r/s/n/m/d) e de
vocdlicos (g, e, 0) nos versos, conferem ao texto musicalidade, remetendo ao barulho
gue ha namata, a sinuosidade do rio cantando, enfim, a beleza que se encerra neste
chdo. O eulirico valoriza, ainda, os elementos naturais presentes no chdo amazénico
e que servem como aparato de sobrevivéncia e subsisténcia dos povos ribeirinhos:
“a parede e assoalho sdo de paxitiba”, em que essa espécie especifica de palmeira,
elemento natural daregido, é responsavel por oferecer sustentacdo e um lar para
Seus viventes.

Outra imagem que se apresenta no poema é a presenca do rio como algo em
permanente mudanca, pois avidado ribeirinho se tece nessas barrancas do Solimées.
Orio éconsiderado, portanto, uma metafora da vida que esta em constante mutaczo.
No poema, o sentimento evocado, assim como nas andlises precedentes, € de harmonia
entre homem e natureza, em que essa Ultima se comporta como umaforca geradora
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e mantedoradavida naregido. Os povos ribeirinhos estdo, dessaforma, subjugados
pacificamente aos humores da natureza que se revela nutridora e acolhedora.

Neste poema, a natureza se mostra inspiradora, operando, tanto no poético
como na linguagem em prol da deniincia social de que o homem se intromete na
natureza e a danifica. Além disso, ha a valorizagdo da solidariedade, da uniao entre
as mulheres da aldeia, como nos versos: “Reunidas faziam a farinha/Entrel agados
nesse amazOnico chao”.

A imagética de mata e tudo que a envolve serve para destacar aimportancia
dos povos que dependem em diversos aspectos desse chao para sobreviver. Além
disso, sdo apresentadas solucdes para vivenciar a potencialidade total de geragdo e
nutricdo dessa terra para viver harmoniosamente de forma a ndo prejudicar o anda-
mento natural do “rio” davida nessa regido. Assim, 0 poema retrata uma perfeita
descri¢éo socioambiental da regido amazbnica, caracterizando-a em seus multiplos
aspectos: climatol égicos, hidrol 6gicos, geol 6gicos, antropol égicos, histéricos, geo-
morfol 6gicos e culturais.

Jano poema Uniao dos povos, ha um clamor de unido atodos os povos indige-
nas da Amazo6nia para que, juntos, possam manter a cultura, conquistar o respeito,
defender seu espaco territorial e social e, assim, conservar aidentidade.

Unido dos povos

1 Nés, povosindigenas,
Habitantes do solo sagrado,
Mesmo sem nossa aldeia,
Somos herdeiros de um passado.

5 Buscamos manter a cultura,
Vivendo com dignidade,
Exigimos nosso respeito,
Mesmo vivendo na cidade.

9 Somos parte de uma histéria,
Temos uma missao a cumprir,
De garantir aos tanu muariry,
Sua meméria, seu porvir.

13 Vivendo na rytama do branco,
Minha uka se modificou,
Mas, a nossa |uta pelo respeito,
Essa ainda n&o terminou.

17 Pela defesa do que é nosso,
Todos o0s povos devem se unir,
Relembrando a bravura,

Dos Kambeba, dos Macuxi,
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Dos Tembé e dos Kocama,
Dos valentes Tupi Guarani

23 Assim, os povos da Amazonia,
Em uma grande celebracéo,
Dangam o orgulho de serem,
Representantes de uma nagao,
Com seu canto vem dizer:
Formamos uma aldeia de irméos (KAMBEBA, 2018, p. 36).

No decorrer do poema, o eu lirico trata do sujeito emanado da aldeia, que ndo
se desvinculou de suas origens, ndo deixou de ser um indigena. Na segunda estrofe,
0s versos “ Buscamos manter a cultura, / Vivendo com dignidade, / Exigimos nosso
respeito, / Mesmo vivendo na cidade,” retratam a necessidade de |utar pelo reco-
nhecimento de sua cultura, uma vez que o intercambio cultural entre aaldeiae a
cidade incendeia ainda mais o0 sentimento de revolta e de repulsa por causa da visao
preconceituosa e discriminadora com que os povos indigenas sdo tratados desde o
achamento do Brasil.

A terceira estrofe reafirma, nesse eixo, o espaco do indigenananagdo. A neces-
sidade de garantir ameméria é posta como umamisséo e reforga, jana quarta estrofe,
aideiade que, mesmo ao transitar no espago do homem branco, ainda mantém suas
raizes solidas no chéo da aldeia. Na quinta estrofe, o eu-lirico aponta para a necessi-
dade da uni&o de todos os povos indigenas, que direciona aideia da necessidade de
fortalecimento. Esse clamor por unido também pode revelar, implicitamente, aexis-
téncia da desunido entre as diversas comunidades étnicas. Na Ultima estrofe, apesar
dos verbos empregados no presente, falam de um desgjo: tornar-se uma s aldeia.
Independente da etnia, sdo todos indigenas, filhos da Amazbnia, e trazem consigo o
orgulho de fazer parte da nagéo.

O poema é composto por versos livres, com excecdo a terceira estrofe, sendo
este 0 verso gque exprime maior forca, exaltando uma certeza— “ Somos parte de
uma histéria” —, afirmando um compromisso — “Temos uma missdo a cumprir”
— euma promessa— “De garantir aos tanu muariry, / Suamemoria, seu porvir”.

O poema contém o ritmo de um discurso oratério, dado por rimas toantes
emparelhadas, por pontuagdo e pela forma de organizagdo dos versos. Essa estrutu-
racdo intensifica o sentimento do eu-lirico em relagdo aos ideais politicos propostos
no poema.

Assim, hdum ideal de coletividade reforcado a cada estrofe, umavez que o eu
lirico toma e retoma uma identidade col etiva que pertence a todos os povos indigenas,
sem distingdo de etnias, visto que é necessaria a unido de todos para que a cultura
sgjarespeitada e apresentada ao mundo de formaa descontruir estereétipos e revelar
as violéncias seculares a que estiveram expostos por meio do imperialismo.

Consideracdes Finais

Buscou-se neste artigo evidenciar, mediante os poemas analisados, as vozes do
Eu caboclo, do Eu ribeirinho e do Eu indigena, no sentido abarcar arelacéo do homem
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com a natureza amazoni ca, bem como sua forca e resisténcia diante das constantes
lutas travadas em defesa de seu espaco territorial, social e cultural.

Asobras de Amadeu Thiago de Mello e de MarciaWayba Kambeba séo inten-
sas ao evocar constantemente o chdo amazonico, sendo esse o fio condutor de ima-
gens (CROCE, 2001) em todos os poemas. Neles, imagens do povo amazbnida, das
paisagens que lhes sdo comuns, transparecem. As tematicas dessa realidade como
acolhimento, solidariedade, aluta e a alienacdo sdo captadas por seus olhos atentos
e analiticos, explorando com leveza avidaribeirinha.

Dessa maneira, compreende-se que, por meio da poesiaindigena, a populagdo
daAmazbnia, a natureza, a unido, o espirito de luta e a resisténcia ressaltados nos
versos se fazem dialogicamente de diversas formas. pelafruicao, pelo sentimentalismo
e pelo despertar de emogdes que levam a imaginar e a contemplar a maior floresta
tropical do mundo e a conhecer suas belezas e os conflitos que a envolvem.

O territdrio amazodnico, chéo e fonte de vida para os povos ribeirinhos, € repre-
sentado em suas diversas facetas, mas contém, em seu amago, a faculdade de se
mostrar indispensavel ao cotidiano das populagdes ribeirinhas. O olhar direcionado
pelos eu lirico nos quatro poemas analisados, denotam aimportancia do falar sobre
si apartir desi, isto é, detratar daAmazOniaa partir de sujeitos amazbnicos, com o
intuito de desmitificar visdes equivocadas sobre o indigena e sobre o estilo de vida
dessaregido.
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Introducéo

A palavra plena de significagdo lexicologica tem sua forma arbitraria (signifi-
cado e significante) estabelecida em uma ldgica de experimentagdo cosmovisional,
sendo o 1éxico de uma lingua, o reflexo de seu povo (BIDERMAN, 1998). A mate-
rializagdo sistémico-estrutural da semantizagéo das palavras, por suavez, da-se por
valor relacional dos elementos (SAUSSURE, [1916] 2006) e a enunciagao paradig-
matica destes, de natureza dialdgica (BAKHTIN, 2003), tem seu fim na interagdo
mediada pela lingua: limitadora do homem em sua constituicéo subjetiva e intera-
cional (BENVENISTE, 1995; LACAN, 1998). Assim como os simbolos, icones e
imagens (BENEVISTE, 1995), a palavra ndo deixa de estar pelareferéncia, e sua
forma— mesmo que em uma aproximac&o mais remota que a relagdo estabelecida
pelos demais — remonta significacdo. A palavra poética, por sua vez, ndo tem forma
significativa, esta se liquefaz e se molda no encadeamento laboral do poeta, a que
chamamos fingere (STIERLE, 2006), sendo o rebento desta relagdo — a poesia—
um significante pleonastico por natureza: criagdo da palavra criadora.

O desdobramento emotivo na flexibilizagdo da palavra proposta pelo poeta,
enquanto autor que tematiza o mundo (LIMA, 2003) por meio da articulagéo de
um ethos (ARISTOTELES, [1968], 2008) mediado pela criagdo de um simulacro
(STIERLE, 2006) pode transcender ndo apenas os contornos da realidade, mas da
préprialingua. Ta fingere acunhado em um viés metalinguistico associa-se a poética
de Thiago de Mello, poeta amazénida cujas obras principais, tais como “ Coracéo
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de Terra” (1947), “Palavra e siléncio” (1951), “Faz escuro, mas eu canto” (1965),
“Os Estatutos do homem” (1980), “Recado de amor para salvar a floresta” (2010),
entre outras, abordam a relacdo do homem e da natureza amazénica em uma pers-
pectiva recorrente da negacdo da lingua enquanto signo natural (FREGE, 1978,
CHOMSKY, 2000), bem como de sua funcéo referencial (KRIPKE, 1980; PUT-
NAM, 1975) capaz de comunicar o real, mas tida como signo originalmente artificial,
ideol 6gico que concretiza as mazelas do carater do homem corrompido pelo poder.
Logo, apoética de Mello contempla a ambas as reminiscéncias simbidticas: homem
elingua, estas, por suavez, naanterioridade do signo: na“coisa’, e a Uinica possibili-
dade de remontéa-la esté na criagdo poética, nacriagdo de uma*“ poiesis danatureza’.

Uma das poesias do autor que melhor expressam sua tematica sociocritica e
metaf6rica é o poema Palavra e Sléncio (1951) que se centra na negacdo a ideo-
logia da lingua e na rememoracdo da natureza pela expressao poética amazonica:
nascedouro mais latente de seu criar embrionario-metaf orico tematizador da natureza
pacificadora € do homem corrompido em sua génese. A memoria literaria classica
auxilia na explicacdo do fazer poético de Mello, que se assemelha ao trabalho de
Penélope na producéo de sua colcha de retalhos & espera de Ulisses, em “Odisseid”’
(HOMERO, 2003): um constante tecer e destecer, no qual o poeta— como Pené-
lope — aproveita-se do molde anterior da palavra tecida em significagdo, ou seja, do
significante, destecendo-o; este, por seu turno, sera (res)semantizado pela poiesis.
Tal tecer criativo explicitado ndo dialoga com uma“apoiesis’ da lingua, tampouco
do homem, mas seu oposto: transcende alimitagdo de conceber a natureza enquanto
conceito estabelecido, vislumbrando-a como experiéncia poética ndo subjugada ao
homem e alingua ideol 6gica, fingere precursor de uma espécie de desnudamento
passivel pelainterferéncia do elemento da natureza amazonica.

O eco poético da temética de Mello se faz perceptivel em sua triade criadora
estilistica (BAKHTIN, 2003): vocabul os e conceitos em relacdo sintética e seman-
tica comparativa para a elaboracdo da imagem embrionéaria semantico-metaforica;
amalgama pelo qual o fingere de Thiago de Mello e sua poética socia se impdem
conforme se descreve a seguir.

A “Internalizacdo do Social” no “Fingere” de Thiago de Mello: da
negacao da lingua a lirica metaforica

Nascido no ano de 1926, em Porantim do Bom Socorro, municipio de Barreiri-
nha, Amazonas, e amparado por “[...] solidaformacao familiar” e educacional (TEL-
LES, 2019), Amadeu Thiago de Mello tornar-se-ia apenas Thiago de Mello, nome
literério (pseudbnimo)*? adotado pelo poeta, apds 1951, mediante estreiado livro de
poemas “ Siléncio e Palavra’ (ENCICLOPEDIA..., 2020), marco da primeirafase de
producdo poética do autor, por nés focalizada. Ainda aos cinco anos, a mudanca de
Thiago com afamilia paraManaus, em 1931, ndo interrompeu o contato do autor com

12 Para Amaral (2011) pseuddnimos sao autonomeagdes nao oficiais relacionadas a protegao da pessoa fisica
ou produgdo artistica, instancia Ultima em que se encontra a autonomeagdo em Mello.
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0 coracdo da natureza amazonica, se bem tenha sido interrompido no ano de 1950,
guando Mello iniciaria seus estudos na Faculdade Nacional de Medicinado Rio de
Janeiro. No mesmo ano, antes que abandonasse a medicina pela fidelidade a lirica,
€ que sua voz poética ecoasse aos quatro cantos do Brasil, Mello ja elaboravatextos
de opini&o para os periddicos “[...] O Comicio, veiculo de oposi¢éo ao governo de
Getulio Vargas (1882—1954), e Folha da Manh&” (ENCICLOPEDIA..., 2020), nos
quais avoz dissonante ao poder e sorriso de Vargas (FAUSTO, 2006) — presidente
eleito pela revolugdo de 1930 e reeleito pela democracia em 1950 — fizeram-se base
para desagrado do governo da época e posterior perseguicao politica durante o regime
militar, devido ainclinacéo do poeta ao socialismo.

Em 1960, apds ter assumido o Departamento Cultural da Prefeitura Municipal
da cidade do Rio de Janeiro e devido ao ambiente incerto pelo suicidio de Vargas
e pela participagdo militar autoritaria crescente, Mello decide exilar-se no Chile,
onde continua seu trabalho como adido cultural, funcéo que o levaa conhecer Pablo
Neruda. Apés a decepgao proxima a ascensao do regime militar (1964) e devido
ao afastamento do cargo — por receber refugiados da ditadura brasileira— Mello
retorna ao brasil em 1965, ano em que é preso pelo governo ditatorial e novamente
exilado no Chile, exilio tltimo por imposi¢do. E neste paradigma socio-histérico que
Mello produz “Faz escuro, mas eu canto porque amanha vai chegar” (1965), obra
considerada parte da segunda fase lirica do poeta (LIMA, 2012).

Mesmo quando Mello finalmente volta ao Brasil, em 1978 — beneficiado pela
Lei daAnistia- o retorno, tem sabor amargo, pois se faz oriundo de nova decepcéo
de cunho politico pela desarticulacdo socialista e perseguicdo da ditadura de Pino-
chet, no Chile. No pais natal, Mello decide voltar a Barreirinha, onde solidifica sua
producdo poética, relacionadaaterceirafase de sualirica(LIMA, 2012) chancelada
por Mormagona Floresta e Amazonas, bem como Pétria da Agua. Hoje, aos 94,
Meéello vive por entre suaterranatal (Barreirinha) e Manaus participando de saraus e
eventos culturais, persistindo na dendincia contraa exploragdo daAmazénia e de seu
povo ribeirinho; por onde passa, faz sualirica conhecida, que perpassa por geragdes.

A breve exposicao da biografia do autor nos mostra que sua preocupagdo com
0 social sempre 0 acompanhara em sua producao, fosse literéria, fosse jornalistica,
e seria de sumaincoeréncia ndo encontrar elementos do socia e sua respectiva cri-
ticanaobrade Méello, relacionada a primeira fase: ambas facetas da poesia social ja
atestadas por Lima (2012) e Peres e Nascimento (2017).

A criacéo literaria de Mello — desde a primeira fase (LIMA, 2012) por nés
focalizada — dialoga, portanto, com fatores estéticos, psicolgicos e sociais, que,
quando transfigurados ao todo ficcional, criam um conceito singular de homem e
natureza, conforme se fara perceptivel em nossas futuras consideracfes. Paratal
criagdo estética, por seu turno, o fator social, em Mello, deixa de se fazer tematica
ilustrativa pela qual se descreve o social externo aobra para se tornar agente interno
do processo criativo e da poética do autor, paradigma dial 6gico ao que Candido
(2006) chamaria de “internalizagéo do social”.

Na perspectiva de Peres e Nascimento (2017), Mello propde uma poesis utdpica
que “[...] critica a desumanizagdo e pleiteia uma reconciliacdo [do homem] com a
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natureza’ (PERES; NASCIMENTO, 20017, p. 11) expressao poética que, para 0s
autores, (2017) apresentaria friccbes com o conceito desenhado por Adorno (2008,
p. 21) quanto a expressao artisticade “ antitese social da sociedade”, negacionista de
“determinada cultura administrada®®” (PERES; NASCIMENTO, 2017, p. 5).

A desumanizagdo do homem, para Peres e Nascimento (2017), estaria, nas
obras de Méello, associada a “[...] ganancia que teima em golpear aAmazénia’,
todavia, a busca pela reconciliagdo do homem com a natureza ndo se daria pela
“[...] mimesis explicitadaem Adorno (2008) “apenas como reminiscéncia’ (PERES,
NASCIMENTO, 2017, p. 5), mas por meio de uma lirica social, enquanto “voz da
humanidade’ (PERES; NASCIMENTO, p. 5 apud ADORNO, 2008, p. 67) do pre-
sente e esperangosa em um futuro utdpico. A (re)condenacdo da mimese por uma
6tica associada a platdnica em Adorno (2008), antitética a criacéo dialética corres-
pondente a magia, ao mito, ao engano e ailusdo mostra-se adequada com relacdo a
proposta mimético-estéticaem Mello, que sefaz pelatransgresséo dial ética; porém,
€ preciso compreender que a poética de Mello quanto a “relacéo entre aimagem e
0 objeto” associada a mimesis em Aristételes assume destaque, chegando ao apice
anarquico-social da negacdo dalingua enquanto mediadora passivel dessarelacao,
encontrando na linguagem do poeta “[...] os parentescos subterréneos das coisas,
suas similitudes dispersadas [ ...] uma nova experiéncia dalinguagem e das coisas’
(FOUCAULT, 2000, p. 67); logo, a possibilidade de acesso — pelalirica— aum
conhecimento avesso a “coisificacdo” (ADORNO, 2008).

Destarte, propomos, por necessidade ilustrativa, um deslizamento significativo
com relagdo aretengao tedrica (I SER, 2002) presente em Peres e Nascimento (2017)
guanto & negacdo da mimesis reminiscente** em Mello, uma vez que o conceito de
mimesis ndo se faz excluido em nossa analise, porém é acessado de formadial ética.
Paraisso, retomamos o mesmo percurso de Adorno (1982) em reabilitar e relativizar
0 conceito de mimesis como possivel na arte, enquanto “rememoracdo da natureza no
sujeito” (ADORNO, 1987, p. 64), naqua ndo ha absolutamente arestauracéo passiva,
dissoluta e purado homem a natureza, ao mito, a magia, ao arcaico, mas umareme-
moragao libertaria: contra airracionalidade esclarecida e afavor da“simpatia para
com o humano, autorreflexdo da natureza dos sujeitos’ (ADORNO, 1973, p. 389).

Essaretomada se faz necessaria, pois, quando Peres e Nascimento (2017) con-
trapBem mimesis reminiscente em Mello, e, concomitante atal argumentacao ini-
cial afirmam que o poeta propde uma reconciliagdo utopica do homem para com a
natureza, parece, ao leitor cuja utopia negativa de Adorno (2008) se faz incipiente,
gue o objetivo primeiro da lirica reminiscente dial ogaria contraditoriamente com a

13 Aideia de “cultura administrada”, em Adorno (2009), associa-se a mercantilizagéo da cultura, cujo fim é a admi-
nistragdo e 0 dominio burgués que a torna como engrenagem de um sistema industrial dominante maior; por isso,
para Adorno, cabe ao escritor contemporaneo uma arte antitética a sociedade, que rompa com tal dominagao.

14 Em Adorno (2008) a presenca da mimesis reminiscente est4 intrinseca ao fascismo, enquanto abandono
do presente e do individual para a busca de uma assimilagao retrograda coletiva. Articulando mimesis
ao nazismo, para o autor, portanto, a mimesis reminisciente torna o sujeito passivo, o que, por sua vez,
mostra-se oposto ao que propde Platdo em Fiebo (1993) obra em que anamnesis, enquanto reminiscéncia,
ndo comporta a passividade do sujeito. Logo, ndo nos afastamos do conceito platonico pela questao da
“passividade” dissertada em Adorno (2008), mas pela sua associagdo ao engodo e a mentira, que ndo
condizem com a natureza ficcional enquanto transfiguragéo criadora.
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liricade Méllo. O discurso tedrico-materiaista de Adorno criticaamimesis associada
alirica enquanto possibilidade de racionalidade e propde uma mimesis outra pela
qual ndo hé a “transferéncia do impulso mimético para a racionalidade coisificante”
(ADORONO, 2008, p. 88), mas sim, a transfigura¢do do reminiscente em uma espécie
de rememoracdo necesséria pela mimesis poética, propositiva de uma reconciliagdo
esclarecida, esta expressa no fingere de Méello.

A linguagem literaria necessariamente contempla em seu embrido mimético a
inquietacdo (LLOSA, 2002) e esse € seu efeito primério; em Méello, tal inquietagdo
€ expressa pela tematica social de sua poesia dial6gica com 0s caminhos repressi-
vos visitados pelo autor durante avivénciainibidora ditatorial e experimentacéo do
crescente esgotamento dos recursos naturais amazonicos em prol de poder politico
e financeiro; porém, para além disso, o elemento social em Mello se relaciona ao
fundamento estrutural e linguistico do fingere do poema (CANDIDO, 2006), quanto
a elaboracdo de teses e anti-teses em proposi¢cdes comparativas dos elementos da
natureza, |0go naturais; e do homem, estes sociais.

Por conseguinte, associando a negacdo a cultura administrada, face da estética
de Méello assimilada por Peres e Nascimento (2017) ainternalizacéo do socia em sua
obra, identificamos como o primeiro procedimento estético mencionado: a negagao
cultural dalingual ideol6gica (ORLANDI, 2006) que se concebe em relacéo ainter-
nalizagdo do socia: pela (re)semantizagdo embrionario-metaférica dos elementos
naturais e sociais em comparacdo. O questionamento dial ético quanto a natureza da
lingua, enquanto mediadora artificial e limitadora, atrelado a condi¢ao corrompida do
homem € incapaz de reestabel ecer a relacdo reminiscente do homem — no sentido
libertario de rememoragdo necessaria— com o referente, este contemplado pela
culturaamazonica.

Posto isso, dada a dial ética negativa entre lingua e referéncia natural assim
como homem e natureza, bem como signo linguistico e sua arbitrariedade é que se
permite anogdo de valor ao signo poético de Mello, fazendo-se visivel a estruturagdo
do socia no poema por noés destacado: “Palavrae Siléncio” (1951), desde os titulos
até as escol has lexicais ressemanti zadas pelo poeta. Na obra de Mello, relacionada,
principalmente, a primeira fase, o signo linguistico se opde a si mesmo a fim de que se
chegue auma consciéncia por signo outro (BAKHTIN, 2014); pelo signo poético. A
“consciéncia’ compreendida pelo signo poético em Mello, por suavez, relaciona-se,
em Ultima estancia, a rememoracdo homem-natureza, enquanto homem-humanidade,
geradora de um entre-lugarficcional dado pela comparag@o dos elementos da natureza
(A) aos elementos sociais (B), dissolvidos narelacéo analogical homem (C) elirica
(D), que fundamenta o fingere emrbionério-metaf orico de Mello, enquanto reconcei-
tuacdo complexadarelagdo “homem x natureza’, “ homem x humanidade” conforme
se procurailustrar, a seguir, com a andlise do poema“ Siléncio e palavra’ (1951).

A Linguagem Poética Performativa da Rememor acdo da Humanidade
em “Siléncio e Palavra”

Sendo a poesia uma concentragdo de linguagem expressa pela poténcia de um
eu “impessoa” (DELEUZE, 2003) que, em sua singularidade transgressora propde
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um arranjo de palavras instaurativo do “criar”, 0 poema, nascituro desse processo,
propde como cerne intrinseco a lirica uma mensagem potencializada. Em Méllo,
essa funcgao lirica se concebe no poema “ Siléncio e Palavra (1951) em um dialogo
harmonioso entre estética e ética (MELLO, 2009), no qual por meio de um macro
fingere embrionario-metaforico [...] “um conceito proveniente de um dominio abs-
trato € apreendido em comparagdo com um conceito oriundo de um dominio concreto
(SEIDE, 2011, p. 125). No caso do poema que nos ocupamos, a lingua ideol égica
€ 0 conceito do dominio abstrato a ser apreendido pela natureza, enquanto conceito
proveniente do dominio concreto; mediante tal elaboracdo anal 6gica, geralmente
condensada em metéforas, Mello criticaalinguaideol égicaem seu vazio enunciativo
e propde a lirica como rememoragéo da natureza (humanidade).

No titulo dapoesia, “ Siléncio e Palavra’ aproposta, aprimeiravista antitética,
percebida pelo nivel lexical e seméantico, prope a comparagdo inaugural entre um
elemento concreto das sociedades modernas — a palavra saturada, que necessaria-
mente predispde significante — e abstrato: o siléncio — que, enquanto ausénciade
ruido, transforma-se, na lirica, em excedente dessa saturagdo do significante, (res)
semantizado. Seguindo essa aiesthesia — enquanto capacidade de “sentir o mundo
[de] compreendé-lo pelos sentidos’ (ALMEIDA, 2015) — pelacomparagéo entre o
“audivel” e “inaudivel”, o entdo inexprimivel, enquanto encontro de disparidades,
faz-se dissoluto em uma expressdo de um conceito outro, mais complexo: o siléncio
poético que pelo embrido metaférico se faz audivel.

O processo embrionario-metafdrico de Mello percebido pela prépria estrutura
do titulo que da nome a sua poesia inaugural é ramificado nas redondilhas maiores
de sua criacdo, distendendo seu percepto (DELEUZE, 1988) comparativo: elemento
da natureza e elemento social, na concretizagdo da imagem “palavra e homem”,
enquanto humanizacéo da palavra e do homem pela poética, imagem explicitada no
ultimo verso do poemade Mello (35), sublinhado a seguir.

Siléncio e palavra

|

A couraca das palavras 1
protege 0 nosso siléncio 2

e esconde aquilo que somos 3
Que importa falarmos tanto? 4
Apenas repetiremos. 5
Ademais, nem sdo palavras. 6
Sons vazios de mensagem, 7
sdo como afriamortalha 8

do cotidiano morto. 9

Como péssaros cansados, 10
gue ndo encontraram pouso 11
Certamente tombar&o 12

[

Muitos verdes se sucedem: 13
o tempo madura os frutos, 14
branqueia nossos cabelos. 15
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Mas 0 homem noturno espera 16
aaurora da nossaboca. 17

111

Se m&os estranhas romperem 18
aveste que nos esconde, 19
achardo uma verdade 20

em formando revelavel. 21

(E os homens tém ol hos sujos, 22
ndo podem ver através.) 23

Mas um dia chegara 24

em que a oferenda dos deuses, 25
dada em forma de siléncio, 26
em palavra transfaremos. 27

E se porventura a dermos 28

ao mundo, tal como a flor 29

que se oferta— humilde e pura—, 30
teremos entdo cumprido 31
amissao que é dada ao poeta. 33
E como sdo onda e mar, 34

seremos palavra e homem. 35
(MELLO, 1951, n. p.).

Antes, porém, que o eu lirico propusesse pela construgdo analdgica: elemento
da natureza— onda e mar — e elemento social — palavrae homem — umaimagem
metaf éricatotalizante “ palavra e homem” ressemantizadora dareinterpretagdo dessa
relacdo de termos que propde o remonte da humanidade do homem e da mensagem
audivel da palavra pela poesia, os dominios conceituais natureza e homem contra-
postos pela comparacdo, pela personificagdo, pela metonimia e pela propria metafora
perpassam por todas as trés estrofes organizadas por Mello, demonstrando antes de
sua elaborac¢do estrutural final: “palavra e homem™ — circunscrita de fatos que se
acrescentam (MARTINS, 2000) — a constancia temética tensionadora da comparacao
subjetiva dos elementos “homem” e “natureza’, perceptivel nos niveis imagético,
sonoro, sintatico, semantico e lexical de seu fingere, como se detalha a seguir.

O “Embrido Metaférico” em Palavra e Sléncio

O embri&o metaférico de Mello vemn a semear por entre seus versos aressigni-
ficagdo da relagdo homem e natureza, cujo processo de expressao poética avessa a
coisificagdo (ADORNO, 2008) e dialdgica com a critica dialética (BAKHTIN, 2003;
FOUCAULT, 2000) por um movimento de tese e anti-tese, tem como base o0 arranjo
formal de imagens de base metaférica diversa, que expresso racionalmente pelo
primario distanciamento anal 6gico dos objetos pela relacdo estabelecida (MAR-
CUSCHI, 2000; PERELMAN, 1997) resolve-se em ressemantizacdo metaforica.

Essa reorganizacdo “[...] funde [os elementos] e impossibilita a penetracdo
das partes” (MARCUSCHI, 2000, p. 87); assim, arelagdo homem e natureza propde
um “conhecimento novo”, uma reorganizacao dialética em linguagem conceitual
(MARCUSCHI, 2000). Deste fim “concentrado” s@o participes do processo figuras
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de linguagem (tropos) e de pensamento, assim concebidas pelo olhar da Gramética
Tradicional. Tais classificagdes, neste estudo, sdo contempladas em um mesmo bloco
enquanto figures conceituais semantico-estilisticas (PERELMAN, 1997; SIMOES,
et. a. 2009; MARTINS, 2000) expressas da aiesthesis de Mello, que, enquanto cons-
tante (re)semantizagao do significante, propdem “um modo especifico de conceber
0 mundo” (MARCUSCHI, 2000, p. 75).

As constructes estilistico-semanticas em “Poesia e Siléncio” se fundamentam
em um raciocinio metaférico de reconstrucao relacionado ora ao recurso anal 6gico
(comparagdes e personificagdes) ora analitico (metonimias) ora elaborativo da recon-
ciliagdo do irreconcilidvel (antitese), ora corporalizador do microestruturalmente
metaforico, alternancias comuns a orbis poética de Mello. Antes que exemplifique-
mMOos como isso se d& no poema citado, propomos, com base em um didlogo entre
semidtica (ALMEIDA JUNIOR, NOJIMA, 2010), estilistica(MARCUSCHI, 2000;
MARTINS, 2000) e novaretdrica (PERELMAN, 1997), breve ilustracdo presente
no “Quadro 1” quanto as figuras semanticas mais constantes em Mello para a ins-
tauracdo da“semiose” (ALMEIDA JUNIOR; NOJIMA, 2010, p. 42) citando, ainda,
fendmenos sintaticos que serdo retomados na andlise a seguir.

Quadro 1 — Figuras seméanticas e sintaticas®®

FIGURAS SEMANTICAS

Construgéo de blocos A+B (tema) = C+D (foro)'® (PERELMAN, 1987). Conforme se demonstrara,
“[...] o interesse da analogia consiste na aproximacédo de dois dominios heterogéneos”
Analogia (PERELMAN, 1987, p. 207, cujo resultado final propde a homogeneidade e constitui “[...] uma
estrutura do real que permita encontrar e provar uma verdade gragas a uma semelhanca de
relagdes” (REBOUL, 1998, p.185).

Metafora ontolégica que permite “[...] dar sentido a fenémenos do mundo em termos humanos

Personificagdo | | 1| AKOFF; JOHSON, 2002, p. 87-88).

“Deslizamento de referéncia entre dois termos” (MARTINS, 2000 p. 102) que propde uma
relagéo de vizinhanga. Concordamos que a distingdo entre a metonimia e a metafora néo é
absoluta (MARTINS, 2000), principalmente pelo fato de que a estrutura da primeira converge
para a segunda.

Metonimia

“Contraposicao de palavras ou frases opostas” (SIMOES et al., 2009), dada pelo oximoro
Antitese enquanto “aproximagéo, num sintagma, de duas palavras de sentido to contrario que podem
se excluir mutuamente” (CHERUBIM, 1989, p. 160).

Distanciamento necessario dos elementos (MARCUSCHI, 2000) passivel da racionalizagao

Comparagdo metaférica.
Metéfora conceitual propriamente dita (FERREIRA, 2010), ou semantica (MARTINS, 2000)
enquanto sindnimas que, em nivel microestrutural, age “[...] como uma fungao primitiva da
Metafora linguagem, onde a palavra ¢ a coisa...” (MARCUSCHI, 2000, p. 78). A metafora ndo se associa,

em Mello, ao conceito aristotélico e gramatical de “transposigao de sentido”, mas a reconstrugao
de uma percepgao do mundo pela associacdo de um sema a outro em uma pré-légica mais
aestésica que linguistica cujo efeito semantico-estilistico é o novo.

FIGURAS SINTATICAS

Zeugma Palavra ja expressa é retomada por subentendido.

Paralelismo Repeticdo de estrutura sintatica; particularmente de adjuntos adnominais.

15 “Oforo em geral é retirado do sistema sensivel e concreto, apresentando uma relagéo que se conhece por
verificagdo. O tema € abstrato e deve ser provado” (REBOUL, 1998, p. 185).
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Os niveis lexical e semantico da poesia de Mello engendram a construcéo
anal6gica a partir da combinagdo de campos semanticos dial gicos (PEREL-
MAN, 1987, 1997); a posterior oposi¢do marcada pela antitese ou adversidade sin-
tética se da pelo ambito sintatico e a dissolucdo metafdrica dos elementos antes
contrapostos em uma percepcado sinestésico-estética propde a “rememoracdo da
natureza’ pela coisa (referéncia) passivel de compreensdo pela voz da humanidade
(ADORNO, 2007); em Médllo: ahumanizacao poética. Esse fingere embrionario-me-
taférico faz-se passivel de constatacdo ainda na primeira estrofe do poema“Palavra
e Siléncio”.

No primeiro verso do poema, a palavra“couraca’, enquanto “armadura para
0 peito” utilizada em demasia na idade média para proteger os soldados de morte
(BUENO, 2016, p. 221), é associada sintaticamente em | égica de posse — enquanto
base para 0 adjunto adnominal prepositivo do nome“palavras’ pela construcdo “cou-
ragadas palavras’; este arranjo estrutural, no qua “[...] o termo metaf6rico precede
o comparado” (MARTINS, 2000, p. 100) propora, pela 6tica metaforica, ao fim
da estrofe, o entendimento da reconstrucéo do sema “palavra’ enquanto “ adereco
nao-transparente” em Ultima instancia associado ao que chamamaos de prétese do
deus-homem (FREUD, 1976): a“linguaideol6gica’ (ORLANDI, 2006).

Para a construcédo desse efeito semantico, no segundo verso, tal metafora adje-
tiva desmistificadora da “palavra”: “couraca das palavras” é associada, a primeira
vista, aum campo semantico antitético: “palavra’ e “siléncio”, pelo verbo proteger:
“acouracadas palavras protege 0 nosso siléncio” ; percebe-se, porém, nadissolucdo
anal 6gica da metafora: ‘couraca (A) — ‘paavra (B) — protege — ‘siléncio’ (C) que
“siléncio” ndo se opde a“ palavra’ pelo fato de o primeiro vocabulo néo se relacionar
semanticamente & auséncia de sonoridade, mas & possibilidade conotativa do emprego
da palavra: “segredo”; logo: ‘couraca’ (A), ‘paavra (B) — protege — ‘ segredo’ (C);
assim, a couraga da palavra esté pelalinguaideol égica (A) que nos protege do “silén-
cio”, enquanto “segredo” (C) (BUENO, 2016, p. 752), possibilidade conotativa para
o vocabulo “siléncio” ja convencionada (BUENO, 2016, p.752).

No terceiro verso, pela proposicéo de uma sintaxe coordenativa, a conjuncéo
aditiva“e” em“[...] e esconde aquilo que somos” (res)semantiza o nlcleo do sujeito
“couraca’” pela construcdo de uma zeugma, associando-o, por extensdo semantica
(GEERAERTS, 1997), afuncéo primeira de protecéo propria a couraga quanto ao
movimento de ‘esconder’ dos 0rgaos vitais. “Proteger” e “esconder” sdo verbos
pragmaticamente afins, reunidos por acréscimo (MARTINS, 2000), dada a conjuncao
“€’; no desfecho poético da oracdo proposta, porém, subverte-setal |6gica (anti-tese),
umavez que o objeto direto sublinhado na oracdo “A couraga das palavras|[...]
esconde aquilo que somos’ retoma, pelo verbo “ser” na primeira pessoa do plural,
um col etivo subjetivo de seres correspondentes ao “ estar no mundo” do eu poético
“generalizado” (BENVENISTE, 1995, p. 258); 10go, seres humanos.

Lexicalmente, para aém do que se subentende, pela forma dada pelo verso,
somos alguma coisa indefinida expressa por “aquilo” — pronome demonstrativo
retomado pelo pronome relativo “que” anteposto a “somos” — que vem a se defi-
nir — pela retomada dos entes contemplados pela pessoa primeira do plural — a
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qualidade do que é humano, “humanidade’, implicito no vocabulo “ser humano”
retomado enquanto informagao subentendida pelo sujeito oculto “no6s”. Logo, finda-se
aorganizagdo analdgica: A couraca é paraapalavra, 0 que o segredo é paraahumani-
dade; logo, acouraga (A), enquanto palavra (B) que protege segredo (C), esconde-o0
enquanto humanidade do ser (D); disto, tem-se por condensacao metaférica que “a
palavra é uma couraca’ que esconde o segredo da humanidade; por conseguinte,
constatado o status de nulidade de humanidade escondida pela protecéo ideol 6gica
da lingua atesta-se um homem corrompido.

No quarto e quinto versos, “ Que importa falarmos tanto? A penas repetiremos”,
“faar” (A) — pela palavra“encouragada’, “ideoldgica’ reduz-se a “repetir” (B),
gradacéo marcada pelo advérbio de intensidade “ apenas’; assim, as formas verbais
“falar” e“repetir’ so aproximadas semanticamente. Ao sexto verso, o advérbio de
negacéo “nem” em “ademais, nem sd0 palavras’ retoma pela negagdo e repeticdo, a
ndo efetividade da palavra‘ encouragada’ em suaarticulagdo sonora, aproximando-a
do siléncio, ndo mais enquanto segredo, mas incapacidade de fun¢do comunicativa,
nesta logica anadgica: afala (A) e arepeticéo (B) sdo (palavras) (C) sem som (D),
fazendo com que ametafora presente no sétimo verso: “[...] paavras[sdo] sonsvazios
de mensagem”, marcada pela antitese — enquanto oposi¢do de ideias— mensagem
“vazia” em significagdo, ainda que “cheia” em significante — ressemantize a pala-
vra encouracada (lingua ideologica) enquanto recipiente esvaziado de significacao.

No oitavo e nono versos, “[palavras] sdo como a friamortalha/ do cotidiano
morto” retoma-se, No hono verso “sdo como afriamortalha’, novamente pela zeugma
empregada, o sujeito primeiro do verbo ser: palavras. Estas, jatidas como vazias em
mensagens, sdo comparadas agora, pela conjungdo “como” — enquanto instaura-
tiva de uma comparacao metaférica (MARTINS, 2000, p. 216) e ndo propriamente
gramatical (MARTINS, 2000, p. 96) a uma “friamortalha’. A mortalha, enquanto
“roupaem que se envolve o cadaver que vai ser sepultado” (BUENO, 2016, p. 552)
tem amesmafuncéo da“couraga’ anteriormente citada: proteger um corpo; porém,
agora, faz-se contorno de um corpo morto, vazio, indtil; arepresentacdo abstrata desse
corpo, por suavez vem a ser dado ao leitor pelo nono verso: “do cotidiano morto”;
em “mortalha do cotidiano morto”, paralelismo estrutural construtivo da metafora
dado pelo emprego de um adjunto adnominal: “do cotidiano morto”, estrutura que
agregaaideiade posse e faz emergir o pressuposto do corpo abstrato que envolve: o
cotidiano morto, enquanto palavra nula em mensagem. Por fim, o adjetivo “morto”
traz ao substantivo “ cotidiano” a disfuncéo da palavra anteriormente exposta, logo, a
mortal ha esta para o contorno do corpo morto, como a palavra esta para o cotidiano
morto: puro contorno, significante linguistico vazio em significacdo pela saturagao.
Assim, chega-se ao tema anal 6gico: mortalha (A) — palavra (B), bem como a con-
densac&o metaférica de que: | Palavras sdo contornos frigidos; I1) a palavra esta
saturada, morta.

No décimo e enésimo versos, propde-se, novamente, uma comparacao metafo-
rica pela conjungao “como” que solidifica, devido ao adjunto adverbial de afirmagao
“certamente” a construcéo dametafora“lingua morta, lingua-decrépita’ que tem seu
futuro comprometido. Na seguinte estrutura: “[palavras s80] como passaros cansados
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gue ndo encontraram pouso / certamente tombar&o” , sobrepuja-se o primeiro el emento
da natureza: “passaros cansados’ comparados, pela conjuncéo subordinativa, ao
substantivo “palavras”. Inicialmente, verifica-se que o adjetivo “cansado” associado
ao paradigma homem alia-se ao elemento da natureza para que contemple ambos
0s elementos semanticos do dominio do homem: “palavra e cansaco” e assim se
proponha por condensacdo que “[...] palavras sdo passaros cansados”.

Péassaros sdo “ peguenas aves’ (BUENO, 2016, p. 607); aves tém asas; 10go,
diferem dalimitacgo do homem, poistém natural liberdade paravoo: “[...] tém duas
pernas como os homens, mas voam como os deuses’ (OLIVEIRA, 2005, p. 42).
Ocupam, portanto, um entrelugar menos proximo da “protese” (FREUD, 1976) e
maisde“liberdade” e “independénciadivina’, ambas abstracdes | exicais associadas,
por extensdo simbolica ao vocabulo passaro (OLIVEIRA, 2005).

Ocorre que, guando cansados, as asas de nada valem aos passaros, podando
sua liberdade, fazendo-se necessario o descanso; por conseguinte, se “palavras sao
passaros , “palavras so liberdade’; porém, se “palavras sdo passaros cansados’ as
palavras estdo subordinadas ao descanso, ao “pouso”: a ressemantizagéo cotidiana.
Desse modo, na construgéo “[palavras| séo como passaros cansados que ndo encon-
traram pouso”, a negagao ao pouso, ao descanso, propde de forma implitica que
“palavras sdo limitadas’; logo, tem-se que passaros cansados sio para a palavra, 0
mesmo que a mortalha para o cotidiano morto: contornos limitados.

O substantivo “pouso” associado, semanticamente, ao sujeito da oracdo “pas-
saro” pelo verbo “encontrar” no tempo pretérito perfeito indica acdo concluida;
logo, a liberdade ndo encontrada— esta Ultima futuramente recuperada enquanto a
poiesis lirica— tem por consequéncia o “tombamento” do passaro em: “certamente
tombardo” e, por fim, o tombamento da palavra visto que o pronome relativo “que” e
azeugma, em: “ [...] passaros que ndo encontraram pouso”, retomam, dada a compa-
racdo inicial earelagdo congtituida entre “palavra’ e passaro cansado” que: paavras
saturadas (mortas) cairdo. A formaverbal “tombar”, e o aspecto futuro “tombar&o”
acompanhado pelo adjunto adverbial de afirmacdo “certamente” formam, como ja
mencionado, uma estrutura que intensifica a “derrubada” da palavra saturada. Assim,
inicialmente, ter-se-ia a percepcao de completude, de um fechamento, de uma queda
pétrea, de morte; logo, os contornos frageis e ideol gicos de uma palavra saturada
pelo cotidiano em sualiberdade limitada far-se-iam mortos.

Por outro lado, se nos atentarmos a construcéo linear do campo semantico
relacionado a“guerra’ dado pelo eu lirico por meio dos vocabulos: “couraca’ e
“mortalha’ e retomarmos o verbo “tombar” em sua etimologia, visto que esta, para
0 poeta, € como uma “arte de ressuscitar metéforas’ (MARTINS, 2000, p. 93), com-
preenderemos que essa forma verbal, “tombar” também esta associada ao estrato
militar (DAUZAT, 1938), o que permite um deslizamento quanto ao valor semantico
do verbo na estrofe em questdo, visto que dada a queda de uma defesainimiga, tem-
seainvasdo e a posterior conquista.

Logo, a primeira percepgao quanto ao findar de um ciclo, dada por “tomba-
mento” é substituida pela possibilidade de uma “tomada de posse”, processo que,
no poema, se dara pela emancipacdo da palavra saturada pela poiesis da natureza,
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concretizado naterceirae Ultimaestrofe do poema*“ Siléncio e Palavra’. Antes, porém,
da desarticulacéo da palavra saturada e ideol ogical pelo submergir dapalavrapoéticae
sua consequente retomada do segredo do homem: a humanizagéo, hé o “ desabrochar”
da consciéncia pela espera, enquanto “esperancar” (FREIRE, 2002).

Por meio darecepcdo da segunda estrofe, percebe-se que, de fato, haum porvir
emancipatorio do “tombar” da palavra saturada e limitada comum ao homem corrom-
pido desvinculado de sua humanidade. No décimo segundo, décimo terceiro e décimo
quarto versos “ Muitos versdes se sucedem:/o tempo madura os frutos; /branqueia
nossos cabelos”, ha passagem explicita de tempo, pelo pronome indefinido “muitos”
associado averdes e seu sobrevir, bem como a descri¢do desse atravessamento tempo-
ral pela metafora ontologica (personificagdo): “o tempo madura os frutos”/”’branqueia
nossos cabelos’, propondo um dialogo entre os elementos da natureza e do Homem
e seu “maturar”’, mediante a relagdo “frutos” e “cabelos”. Devido a indefini¢do do
tempo passado, haveria a possibilidade de certo arrefecimento quanto a“tomada de
posse”; 16gica quebrada pela conjungéo coordenativa adversativa“mas’ que propde
oposi¢do a qualquer desgaste e a continuagdo dessa espera, marcada pelo verbo
“esperar”: “Mas 0 homem noturno espera/ a aurora da nossa boca’.

O adjetivo “noturno” relacionado ao substantivo “homem” em “homem noturno”
propde uma oposi¢do por extensdo semantica com “aurora’, “claridade que precede
0 nascer do sol” (BUENO, 2016, p. 105). Para Borges Filho (2007, p. 81), [...] a
maioria dos ritos de passagem sfo caracterizados pela cor branca. E simbolo de
transicdo de um nivel inferior a um superior”; logo, o “homem noturno” ainda se
associaastrevas primordiais da palavraideol 6gica, encouracada, mortalha, falsaem
liberdade, fazendo-lhe a natureza— pelo claro daaurora— arevelagdo emancipatéria
dapalavra poética, palavrade clarezaintermitente, clareza de consciéncia; esta, por
suavez, espera para ser enunciada pela “ nossa boca’: do eu-lirico e do leitor, visto
gue pronome pessoal “nossa’ novamente generaliza (BENEVISTE, 1995) o eu-lirico.

O comportamento gramatical de “aurora’, enquanto base substantiva para o
adjunto adnominal prepositivo “danossaboca’ crianovamente uma metafora adjetiva
(VIEIRA, 1978), conceitual (PERELMAN, 1997) e metaférica (MARTINS, 2000)
em Méllo e prop&e arelagdo de um fendbmeno da natureza— a aurora— aum O0rgao
humano — aboca. Trata-se de uma metonimia associativa dos elementos “ natureza
e homem”, pela qual a clareza da palavra poética— ainda ndo concretizada nem
enunciada pelo homem — é formal mente antecipada por umaimagem de sonori-
dade: a explosdo fonética da vibracdo da consoante bilabial sonora“b” em “boca’,
enquanto epifania da libertacdo do homem noturno (alienado) pela consciéncia da
palavra; esta dada por um elemento da natureza.

A concretizagdo da* consciéncia’ enunciada pelo homem, este enquanto poeta,
dar-se-a naterceira e Ultima estrofe do poema “ Siléncio e Palavra’, na qual, atese
do desnudamento da palavra ideol 6gica enquanto “rememoragdo da natureza’ se
expressa novamente. O 12° e 13° versos concretizam umaoragdo subordinativa con-
dicional expressa pela conjungdo “se”: “ se maos estranhas romperem / a veste que
nos esconde”, que se resolve na oragdo principal, respectivamente 14° e 15 versos:
“achardo uma verdade / em formanéo revelavel”.
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A metonimia “maos romperem” 13° verso: “[...] a veste que nos esconde”
associa 0 movimento da palavra poética escrita ao rompimento da alienagéo ante-
riormente esperangado. Para a construgéo dessa sublimag&o estética relacionada ao
tato, propde-se mesma sensac&o em “ veste que nos esconde”, que retomaa” couraga’,
enguanto contorno da palavra, porém, neste momento, associa-se 0 homem a sua
vestimenta, recuperavel, porém, a palavra, esta enquanto “veste” do homem. Por fim,
aproxima-se tal “contorno”, novamente, ao esconderijo de um segredo, visto que a
verdade exibida se mantém “[...] em formanao revelavel”. Dessa forma, o adjunto
adverbial “n&o” sublinhado aliado ao adjetivo “revelavel” nega novamente a possi-
bilidade inicial de efetivacdo do desnudamento da palavra enquanto “rememoracéo” .

Os 16° e 17° versos atuam como explicacdo dessa incapacidade, respectiva
mente: “os homens tém olhos sujos / e ndo podem ver através’; assim, mediante
recuperacao dametéfora cristd do “cisco do olho”, presente naparabola“ O argueiro
(cisco) e atrave do olho” (Mateus, VII: 3-5) tem-se que os olhos séo sujos porgue
tém ciscos de hipocrisia, assim como o contorno da palavra, que aliado ao contorno
do homem corrompido néo é capaz de assimilar “a verdade” visto estar, saturado
ideologicamente, preso a uma racionalidade “coisificante”.

Contrastando com a negacdo dateseinicial, chega-se a nova quebra de expec-
tativa, mediante a oragdo coordenativa adversativano 24° verso, “mas’ que antecipa
aefetivagdo dautopiainicial — o desnudamento da couraga da palavra e do homem
— pelaformaverba “chegara’: “Mas um dia chegard’. O verbo no aspecto futuro
traz possibilidades de realizacdo, dada em “um dia”, momento utdpico indefinido —
pelo artigo indefinido “um” — descrito respectivamente nos versos 25°, 26° e 27°:
“em gue a oferenda dos deuses, / dada em forma de siléncio, / em palavra transfa-
remos’. A estrutura “[...] a oferenda dos deuses’ retoma “verdade n&o revelével”,
uma vez que fora dada em forma de siléncio, fazendo-se necessario o transfazer de
ambos os siléncios em palavra; ndo tdo somente em significante, mas em “passaro”,
em palavra-liberdade.

Quando o eu lirico utiliza, novamente, a terceira pessoa do plura “transfa-
remos”, ele se ramifica em seu interlocutor, incluindo-o na possibilidade de trans-
formar o siléncio em palavra. Os 28°, 29°, 30° e 31° versos funcionam como uma
descricéo de efetivacdo dessa transfaccéo siléncio — palavra, que sb sefaz possivel
se desnudado o segredo em palavra, palavra enquanto “coisa’, enquanto expressao
referencial, enquanto natureza. Logo, apalavra deve ser of ertada como um elemento
da natureza, “a flor”. A estrutura comparativa “tal como a flor” sublinhada em: “E
se porventura a dermos ao mundo, / tal como a flor que se oferta— humilde e pura
—/ associa pelo pronome obliquo “a’, a palavra ao elemento da natureza: humilde e
puro, caracteristicas nulas na palavra ideol6gica, encouragada, na palavra-veste do
homem corrompido que delafaz uso. Logo, atransfacgéo do siléncio paraapaavra
requer mediagdo; a poética da natureza, fato sublinhado em: “[...] teremos ent&o
cumprido a miss&o que é dada ao poeta’.

Clarifica-se, neste ponto, qual é a missao do poeta: trazer mensagem a palavra,
ressemantizando-a, desnudando-a, laborando-a pela poética. Assim, somente pela
palavra poética, enquanto rememoracdo da natureza e da humanidade do homem
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[...] como sdo onda e mar, seremos palavra e homem”. Tal desfecho em Pala-
vra e Sléncio comporta-se como apice da rememoragdo entre homem e natureza,
acoplamento (MARTINS, 2000, p. 15) dado pela conjuncéo “€”, em uma suma-
rizacdo de equivaléncia: palavra poética e homem, na qual a palavra seriaaonda
gue sempre retorna ao oceano, e este Ultimo 0 homem, no desnudamento receptivo
de sua humanidade, assim: a palavra estaria paraaonda, como 0 homem esta para
0 mar: dissolvidos.

Retornando ao titulo do poema, percebe-se que o tecer poético ressemantiza a
propria associacdo inicialmente antitética “ palavra e siléncio” pelo mesmo viés da
anterior, visto que o desnudamento da palavraideol 6gica € siléncio, este Ultimo, por
suavez, transfeito em mensagem nao-vazia pela palavra poética; assim, a constru-
¢ao “palavrae siléncio” — desenvolvida a aesthesis — estd em ordem sinbnima de
“palavrapoética’. A possibilidade de ressemantizagéo do préprio titulo em “Palavra
e Siléncio” retoma nossa Penél ope e sua col cha anteriormente citadas, acrescentando,
ao trabalho de Mello, o labor de um lapidador, que “transfaz” pedra bruta, palavra
cotidiana saturada, em palavra-mensagem, palavra poética capaz de mudanca.

Consideracoes finais

As constantes el aboractes metaf oricas em Mello — sgja pelametonimia, pela
comparagao ou personificagdo — propdem teses e anti-teses reassimiladoras da
dial ética constante do homem e da natureza que sempre mediadas pelo elemento da
natureza e pela negacdo constante alinguaideol 6gicainternalizam a criticasocia e
propdem a antitese da sociedade (ADORNO, 2008).

Palavra e Sléncio encontralugar dial 6gico com diversos manifestos literarios,
apresentando a singularidade de sefazer, de fato, a expressdo de uma*“lirica humani-
zada’, defensora da palavra poética enquanto meio de humanizagéo e transformagéo
social (CANDIDO, 2006) do homem com a natureza universal e amazoénica.
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Introducéo

Joaguim Alfredo Guimarées Garcia nasceu em 1961 na cidade de Braganga, um
dos municipios que compde o Estado do Para. E formado em Comunicagio Social-
Jornalismo (1993), especialista em Teoria Literaria (1995) e Mestre em Estudos
Literarios (2005) pela mesma Universidade. Suatrajetériacomo escritor teveinicio
em 1985, quando participou de um Concurso Paraense de Trovas promovido pela
PrefeituraMunicipal de Belém em parceria com a Secretaria Municipal de Educacédo
e Cultura. Atualmente o autor se aventura na literatura mediante publicacdes dos
géneros conto, crénica, poema, novela e mais recentemente, romance.

O conto elegido como objeto de estudo apresentado neste texto encontra-se
no livro O homem pelo avesso, cuja primeira edicdo foi para as livrarias em 1993,
apos seus originais terem sido premiados com o primeiro lugar no concurso literario
Samuel Wallace, realizado pela Academia Paraense de Letras em 1992, Trata-se do
primeiro livro de contos do autor para acancar um publico mais velho.

A obrafoi acolhida de maneira positiva, sendo recomendada por outros escri-
tores cujos comentarios apontam para a sua fortuna critica. Para Ignéacio de Loyola
Brand&o o presente livro de Garcia “€é bom de ler, prende, é bem escrito, ndo tem
rango de lugares-comuns que, em geral, dominam a producZo literériabrasileira’ (p.
69), ja Acyr Castro afirma que o autor “adequa o seu estilo ao seu pensamento, faz
do seu O homem pelo avesso uma sequéncia fascinante de imagens, e nos da uma
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coletanea de histérias curtas a nao olvidar tdo cedo”, segundo |delfonso Guimaraes
“Alfredo Garcia[...] € um contistade intensa sensibilidade criativa, como ha muito
n&o aparecia nas letras paraenses’ (p. 69).

O Professor Joel Cardoso também contribuiu com a critica afirmando que “[...]
As peculiares situacfes do cotidiano ganham, na pena do autor, uma dimenséo que
extrapola os convencionais limites do episodico ou regional” (p. 70). Comentério
gue antecipa a teméti ca apresentada nas narrativas integrantes desta obra.

O homem pelo avesso teve a sua segunda edi¢do publicada no ano de 2013. O
livro apresenta uma reuni&o de contos dispostos em trés secdes: Infancia, na qual
constam aventuras de tempos de meninice vividas por garotos curiosos e observa-
dores; a segunda secéo € intitulada Mulheres e nela as personagens femininas dao
lugar a realizagdo dos seus mais variados desejos; por fim, Cotidiano é o titulo da
ultima segdo, em que ha criticas ao capitalismo, ao trabalho desenfreado, ainsegu-
ranca vivenciada por um homem antes de aproximar-se de uma mulher, ao suicidio
e aobservagdo davidaaheia

O titulo da obra ja sugere ao leitor 0 eixo condutor das narrativas, elas discor-
rem sobre o interior humano que se acha despido pela tessitura de Garcia em doze
contos através de “narradores oniscientes’ em praticamente toda a coleténea. Vale
ressaltar quetal artificio possibilita o aprofundamento do espectador nos pensamentos
e intencdes precedentes das a¢les das personagens e protagonistas.

A presenca de narradores oni scientes também aproxima o leitor da obraamedida
em que permite que durante o ato da leitura haja identificacdo com os sentimentos
e situagdes nela expostos, germinando o ambiente para reflexdo sobre os diferentes
temas apresentados; esta experiéncia € inerente ao género conto, visto que, conforme
explicado por Cortézar (1993), este tipo de narrativa episodica nasce da observagdo
do cotidiano feita por seu autor, que posteriormente escreve um episodio merecedor
de ser narrado.

O conto analisado e apresentado no presente texto foi recolhido da primeira
secdo da obra acima descrita, ele tem como titulo Passarinhar (2013) e versa sobre
um menino que se embrenha mata adentro para cagar passarinhos no feriado de
Sexta-feira da Paix&o, porém, envolvido pelo belo cenario que Ihe cercava, distrai-
se e dorme, acordando somente depois do por do sol; perdido e no escuro, 0 menino
suspeita das artimanhas do Curupira— entidade protetora das matas—, horas mais
tarde é encontrado por seus pais e apanha pela desobediéncia.

A fim de que se entenda a lente cultural utilizada pelo protagonista, seguiu-se a
visdo tedricade Loureiro (2002), parao qual aAmazonia possui demandas inerentes
ao seu territdrio. O autor ocupa-se em compreender questdes universais tendo como
ponto de partida a cultura amazénica, ele afirma ainda que a propria paisagem da
regido — repletaderios e matas - colabora para que o homem oriundo deste espaco
tenha o imaginério irrigado pel os estimul os que da paisagem retira, isto ecoa nas suas
relacBes interpessoais e narelagdo que mantém com a natureza.

Quanto aos aspectos metodol 6gicos, aandlise aqui apresentada se trata de uma
pesquisa qualitativa, com carater descritivo em quefoi realizada umarevisdo biblio-
grafica. Inicialmente escolheu-se apresentar algumas consideragdes sobre o género
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conto, esta explanagdo, no primeiro momento referiu-se a teoria acerca do género,
no segundo momento se relacionou o conto com a questdo de contar historias, por
fim, discutiu-se sobre a sobre o espago da mata e dos rios apresentados atrelados a
notdria presenca das lendas.

Consider ag0es sobre o Género Conto

A respeito do género conto, Gotilb (2004) com base em Poe (1842) explicaque
0 impacto causado pelo conto tem de ser premeditado pelo autor, portanto, durante
0 ato da escrita ele devera esquivar-se da feitura de um texto extremamente longo,
visto que as diversas paginas ocasionaréo a divisdo do que o Poe (1842) denomina
“Unidade de efeito”. O contrério também considerado, ja que em um texto demasia-
damente curto a excitacdo do leitor serd alcangada téo rapidamente a ponto de ndo
ser suficientemente duradoura ¢ marcante.

Poe (1842) mostrava-se preocupado que o efeito provocado pela leitura ndo
fosse interrompido ou diluido nas pausas que o leitor tera de fazer cotidianamente,
por isso 0 autor acreditava que o romance, por conta da extensdo, apresentara quebras
na “Unidade de efeito”, ja que o leitor ndo conseguird finalizar a leitura em menos
de duas horas e ira distrair-se com outras atividades, que suspender&o, assim, as
sensacdes por ele experimentadas.

Gotilb (2004, p. 20) explica que uma das caracteristicas do conto € “aeconomia
dos meios narrativos. [...] conseguir, com o minimo de meios, 0 maximo de efeitos.
E tudo que n&o estiver diretamente relacionado com o efeito, para conquistar o inte-
resse do leitor, deve ser suprimido”. Portanto, cada palavra e expressdo é importante
natessitura do conto. A organizacao estrutural e arelacdo entre os elementos devera
estar tdo bem elencada para culminar no desfecho proposto pelo autor.

Para Cortéazar (1993) o conto nasce dos embates entre avidareal e avidaescrita.
O conto € a expressao dessa vida escrita. Com o objetivo de escrever neste género, o
autor, com o olhar atento, acolhe um fato de suas observacdes e o tece, transforman-
do-o em conto. Ocorre que embora condensado em ideias e imagens, tais elementos
s80 precisos, ao passo que ocultam do leitor 0 excesso e revelam o essencial que nao
finaliza mediante o desfecho da narrativa.

O grande desejo pela passarinhada € o fio condutor do conto selecionado como
objeto de estudo apresentado neste texto. Segundo Cortazar (1993), o tema escolhido
pelo autor para sustentar o conto deverd ser excepcional; ndo inédito. O tedrico chega
acomparar o temaao sol, pois em seu entorno giram planetas; similarmente o texto
langara luz as reflexdes dos leitores, podendo fazer-lhes atentar para algo que ainda
ndo haviam despertado a atencéo.

Quando dizemos que um tema ¢ significativo [...] essa significagdo se vé deter-
minada em certa medida por algo que esta fora do temaem si, por algo que esta
antes e depois do tema. O que esté antes é 0 escritor com a sua carga de valores
humanos e literarios, com a sua vontade de fazer uma obra que tenha um sentido;
0 que esta depois é o tratamento literério do tema, a forma pela qual o contista,
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em face do tema, o ataca e situa verbal e estilisticamente, estrutura-o em forma
de conto, projetando-o0 em Ultimo termo em direcdo a algo que excede o proprio
conto (CORTAZAR, 1993, p. 155-156).

O conceito de motivo corresponde a assuntos que permeiam o cotidiano das
sociedades. Pires (2007), por viade Trousson (1971), explicita que o motivo “é ndo
literério, aprincipio, poisinteressatambém aoutras areas do conhecimento, como a
psicandise” (PIRES, 2007, p. 2). O motivo é amplo e percebido no plano darealidade;
ja o tema consiste na passagem de um motivo para a obraliteraria, acdo que exige a
particularizac&o/individualizagdo do motivo extraliterério, que quando transformado
em temade um livro é o seu elemento estruturador.

Assemelhando ao conceito acima, 0 tema pode também ser compreendido como
0 “elemento constitutivo e explicativo do texto literario [...] que ordena, gerae
permite produzir o texto [...] reservamos para 0 motivo tudo aquilo que precisa-
mente ndo intervém no plano das estruturas, dos principios organi zadores do texto”
(MACHADO; PAGEAUX ,1982, p. 89-90). Em suma, a observacdo da realidade
pelo autor e as suas leituras possibilitam a transformagdo de diferentes motivos em
temas de suas publicactes.

O elemento significativo do conto pareceria residir principalmente no seu tema,
no fato de se escolher um acontecimento real ou ficticio que possua essa miste-
riosa propriedade de irradiar alguma coisa aém dele mesmo. [...] se convertano
resumo implacavel de uma certa condig¢do humana, ou no simbolo candente de
uma ordem social ou histérica (CORTAZAR, 1996, p. 152-153).

Nesse sentido, o conto foi utilizado como instrumento para promocgéo da discus-
s80 sobre 0 espaco daAmazonia paraense cercado por lendas e crencas que habitam
0 imaginario do menino protagonista.

Uma Leitura do Conto Passarinhar

O menino herege que saira para passarinhar nagquela Sexta-feira da Paixao,
credo em cruz, passarinhar numdia daqueles (GARCIA-BRAGANCA, 2013, p. 27).

O conto Passarinhar (2013) iniciacom o narrador do tipo onisciente discorrendo
sobre o desejo do garoto protagonista em dirigir-se a mata a fim de cacar passarinhos,
entretanto, o medo da puni¢do toma conta do pensamento, pois o dia exato do seu
desejo do personagem ocorre no feriado de Sexta-feira da Paixao. Influenciado por
outro menino nomeado como “moleque do Zé Roxo”, que lhe dizia para ndo temer,
jaque passarinhar em uma data sagrada esta longe de ser considerado pecado e gerar
punicao, cede ao convite.

Na ocasido, 0 garoto, acompanhado do colega, decide adentrar 0 espaco pro-
tegido por seres encantados. Ocorre que em certo momento optam por seguirem
caminhos opostos, separando-se. A beleza da mata, a paisagem criada pelas arvores
e 0 barulho dos bichos funcionam como uma espécie de entorpecente para o garoto,
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gue sem dar-se conta, adormece. Apds despertar, nota que a mata, outrora repleta
de verde, ja estava totalmente escura, |he impedindo de enxergar o caminho que lhe
guiaria ao ponto de encontro com o colega.

Aterrorizado, recorda as histérias contadas por seu tio Caninana e lembra-se
que o curupira protege as matas. Desconfiado, acredita que a entidade pode ter usado
alguma artimanha para manté-lo distraido, impedindo-o de causar dano aos passari-
nhos que habitam o espaco. Tempos depois 0 garoto percebe 0 que parece ser uma
lamparina em meio ao breu vinda de um grupo de pessoas que estava a sua procura.
Como desfecho, é castigado com uma surra dada por seu pai; ainda que pensasse que
castigo pior seriater de rezar o tergo inteiro para obter o perdéo divino.

Vale ressaltar que algumas infancias vividas na regido da Amazonia Paraense
tém como aspecto comum a presenca das narrativas orais, que auxiliam na cons-
trucdo do imaginério infantil. Logo, enquanto as criangas aumentam em estatura e
conhecimento, ouvem historias coroadas de misticismo sobre entidades protetoras
das florestas, dos rios, cobras e boto que se transformam em homem, criatura com
um olho s0, entre outros.

No conto em quest&o o sujeito responsavel em apresentar o universo dos encan-
tados ao garoto € o personagem nomeado tio Caninana. Benjamin (1994) fez consi-
deragBes ao explicar que aarte de narrar estd a cada dia mais escassa, pois “ sdo cada
VEZ Mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente” (BENJAMIN, 1994, p.
197). O afé pelo aprendizado sobre avidatem se perdido nas geragdes atuai's, pois o
acesso rapido as informagdes roubou-lhes 0 gosto de conversar calmamente “é como
se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a
faculdade de cambiar experiéncias’ (BENJAMIN, 1994, p. 197).

Nesse sentido, Bosi (1994) afirma que a perda de interesse afeta também o rela-
cionamento dos jovens com as pessoas idosas, cuja conversa é repleta de recordaces.
Em contrapartida, € notdrio que o menino protagonista ndo apenas interessa-se pelas
historias contadas por seu tio, como também acredita nelas.

Segundo Benjamin (1994), ha dois tipos de narradores: 0s nativos, que ndo
sairam de seu territorio de nascenca e os vigjantes, que conhecem lugares distantes
e diferentes do cenério ao qual estéo acostumados, e quando retornam possuem um
vasto repertdrio de experiéncias culturais agregadas em suas historias.

O tio Caninana &, portanto, um narrador que ndo se afastou do seu territério
de nascenca. Ele é um contador de histérias vivente do meio do grupo e apresenta
saberes e lendas de onde retira sabedoria para ensinar li¢cGes sobre a vida para os
mais novos. Nesta narrativa, a figura do tio enaltece a relevancia do homem do povo
e deixa margem para o leitor perceber que até mesmo nas obras de grandes autores
0s sujeitos que cercam suas vidas auxiliam na construcdo de suas tramas. O perso-
nagem tio Caninana € recorrente nas publicacbes de Garcia, pois se acha também
no conto O dia herdi, presente na coletanea Memérias do Quintal (1995, 2002), o
conto mencionado por suavez foi incluido anos mais tarde como um episadio vivido
por Miguel de Santana na novela Andar, andar: memdrias do nunca mais (2018):

Por isso é que acho que me afeicoel muito ao meu tio. Era um homem simples,
falava arrastado, voz rouca, dizia s6 o essencial. Eu ficava sempre maravilhado
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com as histérias de meu tio, muito embora minha mée sempre achasse uma chance
para me afastar dele quando comegava a narrar sagas de assombramento e fei-
ticarias. Eladiziaque aguilo era*“coisado deménio” (GARCIA, 2018, p. 19).

Duas outras aparicoes de tio Caninana déo-se nas cronicas intitul adas respectiva-
mente Tio Julio e 0 Kumon e Meus candidatos Nobel da Paz, ambas na obra Porandu-
bas(2011). Na primeira cronica, ha referéncias que refor¢am o perfil do personagem:

Tio Julio era 0 nosso homem no Caeté. Ele era uma espécie de desbravador da
Par&-Maranhao, vindo de Tentugal, outro lugarzinho ilhado no meio do mundo
e do qual sempre recordo com saudade — aquel as aguas escuras e frias, 0 peixe
fresco, afarinhadeliciosa... — e que chegou ao Caeté, segundo contava, quando
ainda existiam indios por ali. [...] Eraum sabio na sua simplicidade de aprendiz.
Pescador como poucos, além de cagador, sempre trazia petiscos das cagadas. [ ... ]
ele também era comissério de policia do lugarejo — me ensinava a fazer contas
préticas, coisas como dividir um quilo em quatro, quanto custava cem gramas de
manteiga, esses pequenos truques matematicos vendeiros. Tio Julio tinha uma
admirac&o enorme por meu pai. Um gostava do outro como irméo, emborafossem
cunhados. Meu pai, um poliglota, apreciava a rudeza da sapiéncia de tio Julio
(GARCIA-BRAGANGCA, 2011, p. 51-52).

Na segunda crénica, Garcia pdem-se a dar indicactes dos seus candidatos ao
Nobel daPaz, nestafeita, disse que:

O terceiro, as ndo menos importante ja que ainda néo € o ultimo, seria meu
inesquecivel tio Jalio Caninana. Além de um bonach&o, incorrigivel contador de
historias, com sestro lingugjar, usando ao cabo de cada frase o seu “nado acha?’
tio Jllio acabou se tornando um personagem paramim. Nao me recordo de té-lo
visto envolvido em brigas, disputas, e olha que ele chegou a ser comisséo de
policia, hem? (GARCIA-BRAGANCA, 2011, p. 59).

Um aspecto observado no conto € a presenca da cultura transferida por inter-
médio das narrativas do tio que se encontram abrigadas em sua memaria. A este
respeito, percebe-se que a memoéria é tema de diferentes disciplinas, e na Historia
pode ser definida como a “Propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos
em primeiro lugar aum conjunto de func@es psiquicas, gracas as quais 0 homem pode
atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas’
(LE GOFF, 2003, p. 224).

A memoéria estarel acionada a estudos na érea biol égica e psicol égica, elaétéo
importante para uma pessoa ou grupo a ponto de conservar antigos mitos e histérias
de um povo. Essa faculdade tem grande relevancia para sociedades que tinham a
oralidade como forma de transmissdo cultural e também para os grupos que tiveram
acesso a escrita. Com o passar do tempo, o seu papel foi se modificando, mas sem
perder aesséncia, de unir o passado ao presente, sgjano relato de um individuo ape-
nas, sgja no testemunho de um grupo de pessoas em que varios pontos de um mesmo
fato aproximam-se, constituindo umalembranga coletiva.
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Desse modo, alembrancga assume aforma narrativa para acessar o passado via
oralidade ou escrita. | nteressante € que com a descoberta da escrita, ameméria dei-
xou de ser centralizadaem um ou poucos individuos, isto eracomum em sociedades
antigas, nas quais o velho tinha um lugar privilegiado, pois ele era escolhido para
“armazenar” e depoistransmitir aos mais jovens o conhecimento possuido. Para Dos
Santos Fernandes e Dos Santos Fernandes (2015, p. 132) “o saber narrativo étalvez
aprincipal forma de objetividade de saberes|ocais’.

Em seu artigo, Dos Santos Fernandes e Dos Santos Fernandes (2015) recordam a
narrativa recolhida em uma entrevista concedida em meados do fim dos anos noventa,
sobre Azevedo e Saboia, homens decididos irem pescar e tapar um igarapé. Apés o
rio ter secado, notaram que havia um boto preso dentro do cercado. Azevedo golpeou
o mamifero na primeiravez com umafaca, na segundavez néo obteve sucesso, pois
afaca acertou-lhe a coxa, paralisando-o no mesmo instante. Antes fora alertado por
Saboia para ndo machucar seres mitol dgicos, mas desdenhou da crenca do compa-
nheiro. Embora tenha levado Azevedo até o Pajé, o esforco nao foi suficiente para
curélo, jaque o sujeito faleceu horas depois.

Dos Santos Fernandes e Dos Santos Fernandes (2015) n&o objetivaram dar uma
resposta conclusiva a causa do 6bito, mas explicam que muitas vezes, na intencéo
de dar um parecer sobre um fato acontecido na cultura do outro, as pessoas tomam
como ponto de partida a prépria cultura, 0 que caracteriza o etnocentrismo. Dessa
forma, para que se compreenda o sentido e o significado dos saberes transmitidos
em paraenses € necessario ter como lente a culturalocal, que se encontra ligada ao
imaginario repleto de lendas e mistérios. A respeito do imaginario, Loureiro (2004)
asseveraque ele:

E aimaginacio maravilhada, ou sgja, aguelaimaginacio capaz de vé maravilhas
nas coisas, de despertar maravilhas nas coisas ou de atribuir maravilhas as coisas.
Mas o imaginério € indiscutivelmente, uma forma poetizante da existéncia e da
cultura. Ele tende a provocar uma atmosfera poética ou poetizante aquilo que
impregna, nessa viscosidade prépria que ele representa, presente em todos os
momentos da nossa existéncia (LOUREIRO, 20014, p. 148).

Para o autor 0 imaginario vivifica as coisas ao redor do homem e lhe possibilita
explicar os simbolos da sua cultura de maneira maravilhosa, ou sgja, com um certo
misticismo e também com poesia. O imaginério faz com que o homem atribua as
lendas a explicacdo para 0s acontecimentos que ainda ndo consegue explicar. Cascudo
(1995, p. 511) evidencia que as lendas dizem respeito a um “episddio herdico ou
sentimental com o elemento maravilhoso ou sobre-humano, transmitido e conservado
natradicdo oral popular, localizavel no espago e no tempo”.

No conto em analise o tio funciona como uma espécie de habilidoso transmissor
dos saberes das geracles passadas, €le aertava 0 garoto sobre os castigos aplica-
dos pelas entidades pertencentes as lendas enraizadas no imaginario dos paraenses:
“Recordou que, certavez, o Velho Caninana, entre uma cachimbada e outra, falara
no Curupira gque protegia os bichos da mata. Teria sido ele, entdo, encantado pelo
demoninho do ser damata?’ (GARCIA-BRAGANCA, 2013, p. 26). A duvida que
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permaneceranamente do leitor serdamesma vivenciada pelo garoto: houve apenas
uma distragdo acarretada em um breve sono ou se fora mesmo alvo de um encanta-
mento do Curupira? Sobre este ser, Cascudo (1995, p. 332-334) afirma:

[...] E o0 enganador, nuemn mentium, como chamou Margrave, fazendo o homem
perder-se na selva tropical. E um mito comum aos tupis-guaranis, vindo do sul
para o norte divulgado pelo contato dos aruacos, pelo Orinoco, rio Negro erio
Branco. Sempre com as caracteristicas da fungéo e variantes fisicas, invencivel,
dirigindo a caga, senhor dos animais, protetor das &rvores, percute-lhe o tronco e
as sapopemas, quando ameaga as tempestades, verificando a resisténcia. [...] tem
quatro palmos de alturaem Santarém; é calvo com o corpo cabeludo, no rio Negro;
sem orificios para secrecfes, no Pard; com dentes azuis ou verdes e orelhudo, no
rio SolimBes, sempre com 0s pés voltados para tras e de prodigiosa forca fisica,
engana cagadores e vigjantes, fazendo-os perder o rumo certo, transviando-os
dentro da floresta, com assobios e sinais falsos.

Percebeu-se que 0 ambiente psicol égico € um dos elementos da narrativa que
se articula ao espaco e torna propicio acontecimentos misteriosos, umavez quejano
segundo paragrafo do conto o narrador faz conhecida ao leitor adivida que pairava
na mente do garoto, aqual € repetida outras cinco vezes ao longo do conto: “passa-
rinhar, num dia dagueles?” (GARCIA-BRAGNACA, 2013, p. 23).

A data em questdo é o feriado sagrado conhecido como Sexta-feira Santa ou
Sexta-feira da Paixdo, ela funciona enquanto memorial do dia da crucificacdo e morte
de Jesus pel os pecados da humanidade. Certos costumes sdo reproduzidos nesta data
por aguns paraenses, como evitar brigar efalar ato, pedir perdao aos pais e aos mais
velhos por todas as ofensas e comportamento inadequado, refletir sobre a vida e arre-
pender-se de erros cometidos. Consciente da importancia da data e seu significado,
0 protagonista teme a repreensdo dos pais e as rezas incontaveis que teria de fazer:

Se 0 pai ou amée descobrem até mesmo seus pensamentos, o castigo seria severo,
castigo de rezar noites e noites naquele rosario imenso que a velha Candoca
desfiava nas novenas, coisa que o fazia até simpatizar com o purgatério e o fogo
do demo, cruz-credo! [...] Ficou matutando com ele mesmo, deitado na cama
enorme, engquanto ouvia as irmés ensaiando hinos e louvores paralogo mais na
capela do lugar, onde, enfatiotadas, estariam gorjeando como anjos daguelas
gravuras biblicas, amém. E ele, ai, com temores. passarinhar, num dia daqueles?
(GARCIA-BRAGANCGCA, 2013, p. 24).

Ocorre que totalmente influenciado pelo

Endemoniado moleque do Zé Roxo, um de cabelo alourado e pele queimada de
sol, gitito — mas que parecia tomado de mil-formigas-de-fogo é que colocou a
semente da tentago nasideias do menino. [...] As duas horas datarde o moleque
do Zé Roxo, com o cabelo pixaim e sarara desarrumado, baladeira na cintura do
cal¢do esfarrapado, aguele riso debochado que ndo tirava do rosto e um arzinho
de superioridade (GARCIA-BRAGANCA, 2013, p. 23-24).
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A descricéo fisicado colega do protagonista em certos momentos aproxima-se
com aquela enfatizada por Cascudo (1995, p. 332): “De curu, contrato de corumi, e
pira, corpo, corpo de menino, segundo Stradelli. O Curupira € representado por um
ando, cabeleirarubra, pés ao inverso, calcanhares para frente”.

O adjetivo “ gitito” refere-se ao sentido de pequeno, pequenino; logo, o colegado
garoto possui baixa estatura e tem “ sarara desarrumado” . De acordo com o dicionério
o termo sarara ““veio da lingua Tupi ‘sara-ra’ que significava ‘que tem pelos ruivos’.
No Brasil, a palavra sarara passou a identificar mulatos ou mestigos com cabelos
crespos e aloirados ou arruivados’. Em regifes do interior daAmazbnia paraense as
criancas nascidas com este fendtipo sdo chamadas de sarara.

Outro aspecto que aproximao “moleque do Zéroxo” do Curupiraéaformaque
ambos sdo chamados. Cascudo (1995, p. 332), baseado em suas pesquisas, diz que o
ser habitante das matas ¢ um “Demonio da floresta”, enquanto que o companheiro de
passarinhada do protagonista recebe a alcunha de “endemoniado” (GARCIA-BRA-
GANCA, 2013, p. 23) por ser grandemente arteiro. Ainda se tratando da descri¢do do
moleque do Zé Roxo, outra caracteristicamencionada é o seu “riso de saci esperto e
debochado até as orelhas de abano” (GARCIA-BRAGANCA, 2013, p. 25). Segundo
Cascudo (1995, p. 794), o Saci-Pereré ¢ uma “entidade maléfica, em muitas, graciosa
e zombeteira noutras oportunidades, comuns nos estados do Sul.”, novamente um
aspecto que evidencia o jeito levado e desafiador que possui o0 menino, prontissimo
parapregar peca no colega antesindeciso deir passarinhar em pleno feriado cristéo.

Conforme mencionado por Loureiro (2004, p. 149), a paisagem encontrada na
regiao Amazonica é altamente povoada pelo imaginario, ele afirma que:

Se lembrarmos do velho Bachelard, que fala sobre que a verdadeira agua do
devaneio ¢ a dgua doce e fluente (que sdo exatamente as aguas dos nossos rios,
doces e corrente), vocé vai vé que essa paisagem € mediadora paraa explosdo do
imaginério narelacdo do homem com a natureza e dos homens entre si.

A simbiose entre a paisagem amazOnica e 0 imaginario pode ser encontrada
em alguns trechos de Passarinhar (2013) quando os garotos adentram os rios que
déo acesso a mata.

Foram se entranhando pelo caminho que ia desaguar no igarapé, tortuoso cami-
nho cercado por arvores, mato rasteiro e siléncio so quebrado pelo pio de algum
passaro. [...] com pouco findava o caminho que levava ao igarapé. Via-se dali,
o rio correndo manso, potro de aguas belas e transparente, de um tom beirando
0 castanho. [...] Subiu na canoa, molhando os pés nus na &gua fria e olhando
pros lados, alerta para que ninguém conhecido o visse por aquelas bandas e aca-
basse por denuncia-los aos pais, afinal, passarinhar num dia daqueles... [...] riu
enquanto a canoa avangava sobre as aguas do rio, formando sulcos na passagem,
que logo-logo desapareciam sem deixar nenhum vestigio do caminho que os dois
tomavam (GARCIA-BRAGANCA, 2013, p. 24-25).

O rio separa o local onde os garotos moravam com as suas familias, da mata
fechada, territério demarcado, em que o limite estabelecido pelos encantados
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determina até onde 0 ser humano pode acessar 0 espago protegido por seres nao-hu-
manos. No trecho acima é notado que a tonalidade da &gua do rio também reforca
0 ambiente de mistério, uma vez que criaturas podem habitar suas profundezas das
aguas e observa-los sem que o contrario seja possivel.

Outra consideracdo ainda sobre as guas do rio refere-se ao fato que a medida
em gue os garotos viajam por ela, segundos depois os seus rastros sdo apagados. Neste
conto a agua funciona como um portal entre o territorio dos humanos e o territério
dos encantados. Para Loureiro (2004, p. 149):

As aguas dos rios sdo também um espelho de &gua. Elas tém também um olho na
suaorigem, um olho por toda a sua existéncia, umavez que a dgua que nos olha-
mos, nos olha também. [...] a 4gua fluente tem toda uma integridade propiciadora
dessa evanescéncia do espirito. Dessa quest&o do devaneio. E muito comum na
Amazonia essa viscosidade entre o real e o imaginario, motivado pelo devaneio.

Além do ambiente psicoldgico, o segundo elemento que permite ao menino
protagonista adentrar amata e por-se a devanear é o espago, sobre ele, Borges Filho
(2009) explica que ha diferentes maneiras de analisa-lo, mas alerta que o pesquisa-
dor tenha a cautela e o respeito de ndo isol&-1o, haja vista que a historia € um tecido
constituido dos elementos presentes na narrativa e que a descontextualizacdo pode
dar um aspecto de empobrecimento atessitura completa do autor. Portanto, embora
a énfase recaia sobre essa categoria, ndo ha como abordé-la sem mencionar outros
elementos. Segundo Borges Filho (2009, p. 185), “perceber o mundo significa agir
sobre el€”, ou seja, é perceptivel que a narrativa sobre o percurso do garoto pelas
aguas e pela mata ndo deve ser encarado como passivo, Visto que o protagonista age
e modifica o cenario, dando prosseguimento aos conflitos na narrativa e construindo
o seu significado.

A prépria agdo da caminhadaltravessia evidencia que os sentidos atuam no
desenvolvimento do conto. Logo, o protagonista ndo vivencia apenas uma experiéncia
visual, embora um dos focos da construcéo espacia desta narrativatenhaa utilizagéo
demasiada da visdo. Para Borges Filho (2009), a participacéo dos gradientes sensoriais
na narrativa expde o cerne do espaco ilustrado.

Mas o menino ficou ali, olhando o verde ao seu redor, viajando os olhos pelas
arvores, juntando aquelas pedras rolicas e brancaronas e atirando numa nesga de
rio que passava bem atras do local onde ficara acoitado. E, ainda assim, os olhos
embebidos na paisagem, martelavam, vez em quando, 0 seu pesar, as vozes de
Emereciano, da sua méo, da velha Candoca banguela com seu rosario descon-
forme, tudo, tudo, tudo... (GARCIA-BRAGANCA, 2013, p. 26).

A visdo é um importante sentido, pois € o primeiro “através do qual entramos
em contato com o mundo. E o sentido que capta o espaco em seu distanciamento
maximo” (BORGES FILHO, 2009, p. 171). Ela consiste na fonte inicial utilizada
pel o personagem para compreender e descrever asualocalizagdo. Neste conto o olhar
atento do menino protagonista encontrava-se entorpecido diante de tamanha belezada
paisagem a ponto que sequer percebeu quando adormecera durante a contemplagéo.
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Quando deu conta de si, anoitecera. Ao redor dele somente as sombras, 0s pios
dos bichos na mata fechada, um frioz&o de meter medo em muito valente, que
0 menino logo sentiu vontade de chorar, mas acabou por engolir as lagrimas.
Como diacho fora dormir? Recordou que, certavez, o velho Caninana, entre uma
cachimbada e outra, falarano Curupira que protegia os bichos damata. Teriasido
ele entdo, encantado pelo demoninho do ser da mata?

Noite de breu em que n&o se viaum palmo a frente do nariz (GARCIA-BRA-
GANCA, 2013, p. 26).

ParaBarbieri (2009, p. 105), 0 espago na narrativa atua como agente ativo, afas-
tando-se somente do campo descritivo e de pano de fundo para o enredo, ele ocupa
o lugar de*“articulador dahistéria’, podendo ter relacdo com o estado emocional das
personagens. Ao relacionar o espago com o as emogdes das personagens, Borges Filho
(2009, p. 171) afirma que “um espago que Se mostra pouco acessivel a visao é um
espaco que aparece geralmente sob o signo do medo, da desconfianga”. Consequen-
temente, os sentimentos de pavor e desamparo vém atona no menino exatamente
no momento em que se percebe sozinho na mata escura, acompanhado de bichos.

E, como achar o caminho que levava ao ponto de encontro acertado com o mole-
que do Zé Roxo? Gritou pelo sarard, mas cadé a carinha risonha do danisco?
Que sarara que nadal Um pio de coruja foi a resposta que ouviu como eco ao
seu chamado, assustando-o0. O nd na garganta comegou a tomar-lhe as faces,
que julgava perdido, irremediavel mente perdido. Perdido, perdido sim. Gritou
de novo pelo moleque do Zé Roxo, mas o sarard parece fora tragado pela terra
(GARCIA-BRAGANCA, 2013, p. 26).

Outro sentido utilizado pelo personagem para a perceber 0 espaco € a audi¢ao,
Borges Filho (2009, p. 176) afirma que “muitas vezes somos mais sensibilizados pelo
ouvimos que pelo que vemos’, além do mais, diante da mata escura, a construgao
do ambiente sonoro dessa narrativa passa a denunciar aspectos vivenciados pela
personagem. A coruja € simbolo de sabedoria, mas neste conto o seu pio funciona
guase como um canto agourento, alimentando o ambiente sombrio. Aindano trecho
acima ha também a participacdo do sentido do tato, uma vez que o sentimento do
menino vem a tona em forma de transfiguracdo de sua face, tornando-a apavorada.
Para Borges Filho (2009, p. 182), a percepcao tétil colabora com a percepcéo do
espaco e indica o estado emocional das personagens conforme so descritas as sen-
sagdes que experimenta. “Bem longe, longe, no escurdo da mata viu o que pensou
ser uma lamparina e correu, doidinho, que nem sentia a modo os galhos e atiririca
rasgando a camisa, lanhando o corpo” (GARCIA-BRAGANCA, 2013, p. 27). Téo
desegjoso de sair daguele mundo repleto de criaturas misteriosas, 0 garoto teve asua
pele anestesiada a ponto de nem mesmo notar que os cortes feitos pelos galhos em
sua vestimenta.

Ja eramagote de gente que procurava e dava como perdido para sempre 0 menino
herege que havia saira para passarinhar naguela Sexta-feira da Paix&o, credo em
cruz, passarinhar num dia daqueles...



64

O que n&o esgueceu, nem muito tempo depois, foi a surra que levou do pai, se
bem achasse muito pior a reprimenda ter que desfiar aquele rosario infindavel da
velha Candoca, isso sim. Mas asurraque levou do pai, nunca mais esqueceu, iSso
ndo (GARCIA-BRAGANCA, 2013, p. 27).

O conto ¢ finalizado com o encontro do garoto com aqueles que lhe procuravam,
e atribuiam o desrespeito a uma data sagrada como 0 motivo de ter se perdido na
mata. A pele do menino, que antes encontra-se sem sentir o contato com os galhos das
arvores provocado pela corrida, voltaater percepcdo quando ele apanha do seu pai.

Sem o sentido do tato, dificilmente sobreviveriamos. Através dele, experienciamos
aresisténcia, apressao dos seres e do espacgo. Tal experiéncia é fundamental para
a percepcdo de que existe um mundo além de nossa imaginagéo. Ver ainda ndo
nos garante a verdade, ¢ preciso tocar, como bem exemplifica a atitude de Tomé
no famoso episddio do Evangelho (BORGES FILHO, 2009, p. 180).

Diante da explanagéo sobre o conto foi possivel eleger elementos pertencentes
acultura e ao imaginério de um grande contingente que habita a regido da Amazo-
nia Paraense. A leitura desta narrativa lanca no leitor reflexdes ndo apenas sobre
como os gradientes sensoriais funcionam como elemento fundamental para a des-
cricdo do espago e dos sentimentos, pois ao olhar a paisagem o garoto enxerga o
avesso de si proprio, grandemente tomado por crencas e supersticdes que povoam
0 seu imaginério.

Consideracoes finais

Retomando Cortazar (1993), o género conto ¢ escrito como uma fotografia,
gue coloca o espectador no cerne de um acontecimento norteado por uma tematica.
Sabe-se que o fio condutor deste conto nasce da vontade do menino protagonista de
passarinhar em uma data sagrada. Por intermédio dos medos da narrativa, o leitor
vivenciaum tipo de experiéncia proxima com as crencas, as encantarias e 0s aspectos
religiosos que cercam o territdrio da Amazonia paraense.

Nesta feita, Fernandes (2004, p.115) assevera que “aAmazodnia é a origem e
causa desse tipo de producéo literéria que funda um imaginério pautado em sua pai-
sagem e identidade, transitorias entre o local e o universal [...] aAmazonia é ponto
de partida e ndo um fim em si mesmo”. Portanto, o autor dialoga com as proposicdes
feitas por Loureiro (2004) sobre as questdes inerentes ao espaco amazonico serem
uma lupa, o ponto de inicio para filtrar e compreender o universal.

Destarte, embora se parta de questdes proprias da regido, Garcia dialogacom o
leitor proporcionando um jogo sugestivo iniciado jano titulo daobra O homem pelo
avesso (2013), de que o universal, amplamente discutido em literatura, consiste na
explanacéo dos dramas humanos, dos sentimentos primitivos experimentados por
todos os homens, independente do lugar onde se encontrem.

Este conto pode ser utilizado como objeto de estudo para futuras pesquisas sobre
atemética da preservacdo ambiental e dainfancianaAmazonia paraense, adentrando
ainda mais o viés tedrico sobre a questdo religiosa.
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Introducéo

A escritora contemporanea Monique Malcher, em sua obra de estreia Flor de
Gume (2020) apresenta, por meio de contos e prosa poética, diversas teméticas e
imagens literérias, como a ancestralidade, amor proprio, memodrias e feridas expostas,
dentre outras tantas riquezas de contetido, nesta pesquisa foi escolhido como objeto
de andlise a prosa poética, “Jucara’. Este apresenta dentro da narrativa aspectos
da poética, como por exemplo, a sonoridade ao ler, mostrando para o leitor uma
possibilidade que mescla a prosa dos contos e a narrativa, com o ritmo e a subjeti-
vidade dos aspectos da poética. A autora, também colagista e pesquisadora, nasceu
na cidade de Santarém, no estado do Para e tem outras publicacfes independentes
como: Tristona (2018); A gente nunca mais se viu (2019), Mas nem peixe? (2019);
Aquenda (2020); e também divulga seu trabalho em uma revista el etrdnica mensal
com contos e poemas que escreve. Monique, publicao livro Flor de gume pelo selo
Ferina datambém escritora Jarid Aeres, obra que esté sendo conhecida e reconhecida
nacional e internacionalmente que se moldaentre poesia e prosa no resgate do contar.

A escritora Jarid Aeres apresenta no livro suas percepcdes do livro “Flor de
Gume” como um mergulhar as pernas nos rios do Para, o ouvir o que contam as
meninas presas em infancias machucadas, maes que crescem como plantas de verde
profundo e avés que nutrem raizes e aplicam as ervas que restauram o corpo ferido.
Alertando em primeiro contato que serdo as mulheres as protagonistas dessas nar-
rativas que expde os cortes feitos em laminas afiadas ainda em processos de cica-
trizagOes e curas.
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Olivro édividido em trés partes: “Nomes escritos nas arvores, umbigos enter-
rados no chdo”; “Quando labios roxos gritam em caixas de leis herméticas” e “Reflo-
restar do corpo abandonar as pragas’. A prosa poetica escolhida, Jugara, apresenta-se
na primeira parte da obra, asssm como um nome que escrito a riscos de faca deixa
ferida em arvore. Abordando a narrativa de uma menina e muralha, possibilitando
interpretacdes entre a vida de uma personagem mulher, com atrajetéria histéricade
umamuraha. O entre ergue-se e o destruir.

Dessa forma, a prosa possibilita uma leitura ecofeminista em analise da duali-
dade da comparacéo classica do sujeito mulher e da natureza estarem em um mesmo
plano de dominagdo. Ora se apresenta como constituida de acdes e sentimentos da
mulher em comparac&o com forcas da natureza, ora permite a reagdes da natureza
— chuva, vento etc. — sentimentos reais humanos.

Sequencialmente, a pesquisa abordara os aspectos metodol dgicos da Literatura
Comparada, principal mente ao que tange a interdisciplinaridade amparada em Car-
valhal (2006) e Machado e Pageaux (1989) a partir disso, discutird o espaco fisico e
social amazonico presente nessa ficcao; posteriormente, a analise da narrativa seguira
com as intersecgdes Ecofeministas. Logo, ametodol ogiatem procedimento de ordem
qualitativa por se tratar de uma analise literaria ficcional que se utiliza de pesquisas
bibliograficas como fontes investigativas.

A Literatura Comparada

A primeira secéo objetiva discutir sobre o a Literatura Comparada, e a meto-
dologia que se destina desenvolver por meio das defini¢des e discussdes propostas
por tedricos da érea. Quando os estudos comparativista, ultrapassa o quadro estreito
das relagdes binarias e alarga forgosamente o campo da investigagdo. Mais ainda:
a propria natureza da questdo estudada, exige também uma reflexdo pluridiscipli-
nar que confronta a literatura com outros setores das chamadas ciéncias humanas
(MACHADO; PAGEAUX. 1989 p. 141). Em um primeiro plano, busca-se usar os
métodos investigativos dos estudos literarios, promovendo assim arelagdo entre a
literatura presente na prosa poética de Monique Malcher relacionada neste texto, com
a Filosofia Ecofeminista. Nesse contexto, a interdisciplinaridade ¢ uma ampliacdo
do campo metodol 6gico da Literatura Comparada e permite repensar os estudos das
literaturas a partir de novas bases. Instigando o pesquisador sobre o que é literaturae
seu estudo, Machado e Pageaux (1989) mostram duas orientagdes complementares:

Por um lado, aleitura do texto, <o prazer do texto> para retomar a formula bar-
thiana, aleituracomo reconstitui¢do do texto, como <relagdo critica> para utilizar
a expressdo de Jean Staronbinski. Por outro lado, o estudo da literatura como
processo, ndo so de criagdo, de comunicagdo, mas também de socializacdo, no
sentido em que os socidlogos utilizam as palavras. Neste segundo caso, aliteratura
nao é apenas o veiculo privilegiado de uma comunicagdo intersubjetiva[..] elaé
também (com suas palavras, 0s seus temas, 0s seus mitos, as suasideias, 0s seus
sentimentos, as suas representagdes, até seus arquétipos e suas ideologias, etc.)
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uma prética cultural da mesma maneira que amusica, a pintura, acozinhal...]
ou melhor aliteraturae umalinguagem simbdlica que exprime e define um espago
cultural mais ou menos homogéneo, um espago nacional, étnico, politico, maisou
menosuno [...]" (MACHADO; PAGEAUX, 1989, p. 148-149).

Chama-se atencéo para 0 segundo caso, 0 de socializacdo apresentada pelos
pesqguisadores, dessa forma a literatura € vista em sua amplitude ligada as praticas
culturais em relacdo ao seu espago, seus temas, palavras, representagdes etc., o que
torna o texto vinculado a histéria, a politica e a sociedade. Na prosa poética, Jucara,
apesar de se saber o contexto social em que a obra esta inserida, ndo retrata especi-
ficamente de uma particularidade de ser mulher amazonida, mas sim de um sistema
cultural em que as mulheres amazonidas e ndo amazonidas estdo subjugadas. Paratal
teoria metodol 6gica também vale se apoiar no texto de Carvalhal (2006), visto que
autora discorre sobre a acentuacdo e a, entdo, “mobilidade da literatura comparada
como formade investigagdo que se situa ‘ entre’ 0s objetos que analisa, colocando-0s
em relag@o e explorando os nexos entre eles, além de sua especificidade” (CARVA-
LHAL, 2006, p. 74). Surge, desse modo, uma nova contextualizagdo da Literatura
Comparada, tal como a propria autora situa estar “entre” 0s objetos que sdo analisa-
dos, sendo flexivel e mobil. Dessa forma, mais uma vez, ndo se poderia chamar um
método delimitado, mas uma forma de interrogacéo em relagdo com outras fontes.
Propondo assim, nesta pesquisa a problematizar, quais as relaces das personagens
representadas pelo nome Jugara e a muralha, e as manifestacdes do meio ambiente?

O estudo da temdtica, que pode ser uma abordagem histérica, social, cultural,
religiosa, entre outras e em vérias dimensdes, aqui se apresenta como umatemética
filosofica ecofeminista, em que o “comparatista reencontra o caminho da pesquisa
histodrica, do estudo social, da reflexao antropologica atento ao peso do passado e as
exigéncias do presente” (PAGEAUX, 2011, p.79). Entrando em cena o posiciona-
mento do contexto sociocultural dos Ecofeminismos, das relagfes de exploragoes das
mulheres e da natureza em uma em uma abordagem histérica e atual, assim como
aponta Carvalhal (2006) que o estudioso, o comparatista, precisa redefinir os campos
de atuagdo, para acentuar na préatica a literatura como um todo.

Destarte, a Literatura Comparada amplia seus dominios em uma perspectiva
interdiscursiva e interdisciplinar. Desse modo, o0 método comparado possibilita nesta
pesquisa uma sondagem além daobra. A prosa poéticade Jucara é o ponto de partida
para possibilidades de didlogos com a filosofia ecofeminista, levando em conta os
pontos de interconexdes presente no texto literario.

Em virtude dos conceitos abordados pel os autores percebe-se, portanto, que o
estudo daliteratura ficcional dialoga interdisciplinarmente em abordagem da tematica
ecofeminista presente no proprio texto. Em que segundo Soares (2009) as criticas
literarias feministas vém associando ecologia e feminismo aos estudos literarios,
pois também é entendida a literatura como espago de resisténcia a diferentes for-
mas de dominacéo bioldgica e /ou cultural. Logo, essa relacdo da andlise do tema
proposto por essa pesquisa so € possivel com a abertura dos estudos da literatura e
a sociedade levando em considerag@o a producéo da autora e o espago- Local- onde
€ construida narrativa.
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Uma L eitura Ecofeminista de Jucara

Na Europa, em 1974, o termo cunhado por Francoise d’ Eaubonne, feminista
francesa, para descrever o movimento social de luta pelos direitos ecol 6gicos e das
mulheres; o ecological feminisme, que se difundiu como o Ecofeminismo. Corrente
filosofica, politica, tedrica e pratica que pensa socialmente e espiritualmente as ques-
tBes das mulheres e das lutas feministas em suas intersecgdes ligadas a natureza e
ao0s animais ndo humanos.

Guebara (2017, p. 11) conceitua o Ecofeminismo poeticamente em umavontade
de ser, em suas palavras € “um alerta a poesia davida’ e também, “a necessidade
vital de sua manutencdo”. Traduz o termo com a abrangéncia de ser um feminismo
critico que inclui questdes para além do feminismo tradicional. Buscado também
nos conhecimentos ancestrais, descontruindo antigas certezas, para poder “sonhar
aterra’, em uma experiéncia de sororidade como um corpo fraterno Unico em suas
diversas expressdes. Assim, essas diversas expressdes também representam os dife-
rentes seguimentos que atual mente existem nos movimentos ecofeministas— e suas
filosofias — apresentando conhecimentos e pautas plurais.

De acordo com as distintas significacdes ecofeministas sobre a relacdo da
Mulher e Natureza, apresenta-se como a mais difundida a relagéo de opresséo pelo
patriarcado. Segundo Souza (2018) ha uma ideia fundamental, que é a existéncia
de uma interconex&o entre a dominagdo da natureza, exploragdo e destruicéo, e a
sujeicdo feminina aos homens. Assim também conceitua e contribui a pesguisadora
ecofeminista Lengruber, (2020), que o movimento ecofeminista aborda a subjugagdo
das mulheres sob 0 mesmo ponto de vista da destrui¢do ambiental, no reconhecimento
das injusticas e dos tratamentos marginalizantes.

Souza (2018) também pontua as analises que as correntes ecof eministas desen-
volvem, como: osimpactos que as destrui¢ces ambientais provocam entre as mulhe-
res, as limitagdes as liberdades das mulheres nos lugares quase excluidos, como o
politico, as inter-relagcéo da divisdo sexual do trabalho, a distribui¢do desigual do
poder e seus meios de producgdo. Problematizando assim uma cadeia de fatores que
influencia na permanecia da vida de muitas mulheres ligadas ao meio ambiente, e
também j& direcionando possivel's estratégias para desenvolver intervencdes para
esta relacéo.

Referentemente aAmérica L atina, os estudos e pautas ecofeministas se difun-
diram a partir de umalégica dateoriadalibertacdo, em que Guebara (p. 31) aponta
gue so é possivel realizar esse rompimento hierarquico e dualista das formas de
conhecimento saindo das visdes eurocéntricas e dominantes sustentadas pelo mundo
ocidental, iniciando assim um pensamento teol égico ecofeminista que, ainda segundo
Guebara, setrata de reconstruir, de formaurgente e necessaria, as referéncias culturais,
cOsmicas e vitais, e modificar o olhar sobre esses conhecimentos proprios e o mundo
em conjunto com todos oS Seres Vivos.

Esse desenvolvimento social das correntes ecofeministas chegaa ser difundido
no Brasil com arealizagdo da Conferencia Nacional Sobre o Meio Ambiente, a ECO-
92, ou a Cupula da Terra, no Rio de Janeiro, em 1992. Essa necessidade de olhar o
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Local nas correntes ecofeministas | atino-americanas representa um repensar anatureza
e a culturarelacionada principalmente em defesa de mul heres que estéo em situagtes
de marginalizagdo e pobreza e dos direitos e permanéncia dos povos originarios.

Jucara

A prosa poética escolhida para analise — Jucara — € integrante da obra Flor de
Gume (2020), da escritora que paraense Monique Malcher. O titulo do livro apresenta
um contraste em que apaavra Flor remete, primeiramente, aumaimagem de beleza, do
chamar a atencdo. No dicionario de simbolos, (CHAVALIER; GUEERBRANT, 2008,
p- 437) descreve, em um aspecto geral que a flor representa um simbolo do principio
passivo, como ago que recebe, um receptacul o. Retratada em diversos simbolos sociais
e lendarios, a flor pode significar desde a busca pela elevagdo espiritual a passagem
efémera da beleza e dos prazeres terrestres. Cantada pel os poetas, a Flor é retratada
a0 longo das producdes literarias, principalmente, em uma comparacdo com amulher.

O Gume, definido como o lado cortante de uma lamina, e em seu sentido conotativo
retrata algo que penetra o espirito. Em que no dicionério de simbolo ndo apresentaa
palavra gume, mas assim como a parte mais afiada a faca também ¢ cortante e é descrita
nas mais diversas religides como tendo o poder de afastar influencias malignas. Assim,
a flor retratada em diversas culturas como passiva, receptiva e bela, a flor de gume que
apresenta a autora, que corta como uma lamina afiada, que penetra a pele e deixa um fio
de sangue para representar que também ¢ flor cortante e ressignificar o sentido atribuido,
adquirindo uma prote¢do, um lado afiado que abre os caminhos.

O titulo da prosa poética, Jugara, traz em seu nome, também conhecido como,
icara, 0 nome de uma palmeira que é explorada, principalmente, para extracdo do
palmito. Nativa da MataAtlantica, jucaratambém é conhecida pelo fruto com carac-
teristicas proximas ado agai. De acordo com o dicionario de nomes proprios, Jussara,
de origem tupi ii'sara, que significa coceira ou ardor provocada pelos espinhos e
pelo pd que sai da palmeira, 0 mesmo espinho que também era utilizado para tecer.
De acordo com as lendas tupi, Jussara € uma guerreira indigena corajosa, filha de
Jurema, famosa figura mitologica indigena.

Apresentando em significado de algo que incomoda, coca e fura, iniciam-se
as percepcdes do texto, que aqui € lido como prosa poética, Jucara, de Monique
Malcher. Dividido em oito parégrafos, em prosa, assim como as narrativas, também
apresenta um tempo cronol 6gico e também se mescla e interage com as metaforas
e sonoridade da poética, o que, segundo Massaud Moisés (1984, p. 40), em nada
impede que uma forma se coagule com a outra.

No primeiro parégrafo da obra é apresentada a personagem muralha, naintegra:

“Metros de muralhas, pedras téo antigas, que viram o romper de civilizacOes,
conheceram as motivacfes de guerra e de amor de comunidades distintas no
manejo da terra e do gostar. Uma muralha que teve contato com ventanias e
chuvas de tantas intensidades possiveis’ (MALCHER, 2020, p. 30).
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No primeiro parégrafo, h& apresentacdo da muralha em narrativa, como a arte
de contar a histéria. Observa-se que € uma construcéo de pedras, apresentadas como
antigas para proteger umafortaleza. Assim, como as grades mural has, na prosa poética
€ construida essa parede de pedras no inicio do texto como mecanismo de defesa
e tentativa de deter invasdes. As pedras que fazem parte dessa construgdo ndo sao
quai squer, mas aquelas que conhecem “as motivagdes de guerras e de amor” no
“manejo daterra e do gostar”, pedras que, assim, saberiam reconhecer 0s perigos
gue sdo préximos, e deté-los. A muralhatambém é umafronteirafisicaou simbdlica
gue, em contato com as reacdes da natureza, ventanias e chuvas, foi criada para se
manter em pé, em defesa, ativa mesmo com intensas tempestades.

NaAmazonia as muralhas ndo séo de pedras, sdo grades extensdes de florestas
verdes que protegem as culturas, os povos amazonidas, dentre eles, 0s povos originarios
e a propria fauna e flora e suas diversidades. Mesmo assim, em nome da globalizacao,
dos avangos econdmicos e do “ progresso”, ha atagues sistémicos ao meio ambiente. Na
Ilha do Margj6 é reportada uma grande &rvore centendria conhecida como a Muralha
da Amazonia, assim como as grades e ancestrais sumalimas, em que principalmente
as associagies de mulheres locais lutam para a preservagdo. Cabe agui ressaltar que
de acordo com Soares (2009), é preciso ter em mente que humanos e ndo humanos
sa0 Natureza. Como parte integrante dele, onde e tudo esté integrado em tudo. E que,
qualquer atitude destrutiva contrao meio ambiente, revertera contra o proprio opressor.

“As gotas vindas de um céu incerto, foram as que conseguiram sentir de mais
perto a textura rigida de um sorriso inexistente, erguidas por gente com raiva e
medo. E foram as mulheres que colocaram uma pedra na outra com dor e lagrima”
(MALCHER, 2020, p. 30).

No segundo paragrafo do texto traz ainformacéo de quem construiu amuralha,
foram as mulheres que, com “raiva e medo”, “dor e lagrima’, erguendo pedra por
pedra. Logo, pode-se dizer que amuralha que viu o romper das civilizagbesfoi levan-
tada pelas ancestrais, mulheres que escolheram pedras especificas para construir uma
defesa, para que outras pudessem viver com menos medo e dor, com uma protecao.

Observa-se também a construcéo e escolha das frases como versos que estao
presentes nas narrativas “ de guerrae de amor” “do manejo e do gostar” “ de ventanias
e chuvas’, “com raivae medo”, “com dor elagrima’, a presenca de polissindeto “e,
€’ que daideiade continuidade, construindo um ritmo, umamusicalidade, também no
segundo parégrafo como estratégia de musicalidade ha duas rimas, “um céu incerto/
sentir de mais perto”, “um sorriso inexistente, erguidas por gente” que reforca as
caracteristicas poéticas presentes na narrativa.

“E assim elanasceu, meninae muralha’. O terceiro paragrafo € construido por
uma frase, relacionando ao fim do contexto historico do contar da construgao da
muralha e o nascimento e também inicio de outro periodo em que a muralha reage
as acles da natureza, com reaces humanas. Observa-se também o nascer, ndo se
cria, ndo constroi, amuralha nasce assim como as mulheres nascem. E a partir desse
primeiro periodo da narrativa, nasce também Jugara.

“A chave para porta téo secreta nessa extensdo de dureza ndo estavam onde
se tem estado & procura. Parecia ndo existir porta para transitar ao que havia além
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da estrutura cinza e tomada pelo musgo.” O quarto paragrafo apresenta uma chave,
gue d& acesso a saida e a entrada da fronteira que € a muralha, mas, mesmo assim,
alguém estava a procura da porta secreta. M ostrando que esse mecanismo de defesa
a0 mesmo tempo pode ser um aprisionamento.

Jucara ndo conseguiater o poder de fazer a queda d’ &gua parar, o céu chorava
muito e ela ndo sabia lidar com isso. A fortaleza rochosa de seu corpo ainda
estremecia na corrente el étrica do sofrimento alheio, eram suas aquelas aguas
também, mesmo que o sofrimento fosse sd um inquilino de passagem em cometa
(MALCHER, 2020, p. 30).

No quinto parégrafo é a primeiravez que o nome Jucara aparece. Aqui se abre
para duas possibilidades: em uma primeiraandlise, Jucara é o nome dado a muralha
gue tem sentimentos humanos, e sente e € a personagem. Na segunda possibilidade,
Jucara é outra personagem, que € menina, que vem de umalinhagem de mulheres que
construiram a muralha que a protege como uma armadura. Desse modo, a segunda
opcéo € trabal hada nessa pesquisa analitica, possibilitando a relagéo entre as duas
personagens, amuralha e Jucara. Os fendmenos da natureza aqui apresentados como
a chuva, (queda d’agua, céu que chora), ndo so6 ¢ a personifica¢do desses fenomenos
naturais, como também aponta uma natureza ativa que participa e intensifica as emo-
¢Oes das personagens. Soares (2009) aponta que umaleitura de textos literérios, enca-
minhada por questdes ecol bgicas e do meio ambiente permite agdes transformadoras
pela consciéncia da literatura ser inesgotavel, e capaz de promover acles criativas,
mobilizando correntes energéticas que despoluem a mente, a sociedade e 0 ambiente.

“A fortaleza rochosa de seu corpo ainda estremecia na corrente elétrica do
sofrimento alheio[...],” o corpo apresentado como rochoso propde que é amuralha,
porém também pode ser lido como um corpo que se mostraforte, que foi enrijecido e
moldado com as situagdes da vida, representando um corpo que mesmo que tenha se
bloqueado como mecanismo de defesa, ainda sente e estremece com os sofrimentos
alheios, pois é humano. “Eram suas aquelas aguas também”, o sofrimento, a dor,
atristeza também é compartilhada pelas personagens. De acordo com Lemgruber
(2020) o que aproxima o ecofeminismo social é que todos os seres humanos sdo partes
corpOreas da natureza, mas em uma pratica social, séo as mulheres que sofrem mais
influencias e conexdes com o meio ambiente. Essa relagdo também se apresenta em
outras forgas ndo s da natureza terrestre, mas também na lua que influencia as aguas
oceanicas, nas agricultaras, ligadas aos ciclos lunares, entre outros. Como exemplo
na literatura o trecho do poema de Concei¢do Evaristo:

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres
aluafémea, semelhante nossa,
em vigiliaatentavigia
anossa memoria.

[..]
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“aluafémea, semelhante nossa’ narelagdo do Ecofeminismo espiritual, prin-
cipal mente nos resgastes dos saberes ancestrais, também rel aciona os ciclos lunares,
com os ciclos internos das menstruagdes das mulheres. O que, de acordo com Len-
gruber (2020), arelacdo do Ecofeminismo espiritual e reconhecimento de um ciclo
menstrual, da natureza ciclica damulher e reconhecer esses e outros tabus relaciona-
dos ao corpo feminino impostos por sociedades e religiGes patriarcais séo formas de
reivindicar o corpo, a sexualidade das mulheres e se reconhecer enquanto natureza.

E batia a cabeca com forca em seus sonhos. As vezes dormia. Erararo. Miolos
esmagados, como o passaro ha cal gada que pisaram, que aindamexia a asa quando
olhou, mesmo que imével, seus pequenos olhos pretos. / Ele terminou avidaali.

Em um sentido conotativo a expressdo bater a cabeca, refere-se atrabahar em
determinada situac@o que apresenta dificuldade em manter. Neste caso, a personagem
ao dormir e sonhava batendo a cabeca, e assim se compara aimagem de um passaro
gue teve os miolos esmagados, mas ainda conseguia olhar para ela, imével com os
olhos pretos. Imével a personagem Jucara, como a muralha.

As palavras se apertavam para sair, ainda existia espago entre as pedras? Um vazio
meio sem sentido chegava, até tomava um café, se encostava namuraha. Jugara
nao erade ter esperanca nas coisas tantas. “Nada deu errado, mas é certo que vai
dar.” Rangiatodos os dias. A dor se tornou costume que ndo sentiamais, porque
veja bem, a muralha aguenta tudo! (MALCHER, 2020, p. 31).

O sétimo parégrafo se inicia com o questionamento e induz outros questiona-
mentos: a personagem se sentia silenciada? Era silenciada? Por quem, ou por qué?
Se as palavras encontravam barreiras para se expressar, isso mostra a realidade da
sociedade que silencia, que imp&e as mulheres que ocupem esse espago do siléncio,
com o vazio que chega e fica, pois é confortavel que as coisas ndo mudem para quem
se beneficia. Nesse mesmo paragrafo também se mostra, por meio da fala direta da
personagem Jucara, o Unico momento da narrativa em que ndo € o narrador em ter-
ceira pessoa e onisciente que retrata os sentimentos e fala da personagem. Mesmo
com a apresentacao do pessimismo, e com a dificuldade para dizer as palavras, rangia
“nada deu errado, mas é certo que vai dar.” Como um ruido, provocado pelo atrito
das pedras da muralha, mostrando que com toda dificuldade ainda sim se expressava,
como um pressagio que alerta. No final do paragrafo, mostra que a dor que era sentida
nos momentosiniciais danarrativafoi adormecida e tomadas pel o costume de sentir,
pois sendo forte, tudo a muralha poderia aguentar.

Quando o sol mais quente do ano finalmente rompeu as pedras, foram de mura-
Iha indestrutivel a farelo em segundo. Porque a agdo do tempo correu por dentro,
mas se insistiu em dizer: Jucara esta bem, aguenta tudo (MALCHER, 2020, p. 31).
No ultimo paragrafo acontece o que poderia ser imprevisto, mas ja direcionado pelo
rangido das pedras, o rompimento da barreira, o sol mais quente do ano que destréi
aarmadura de pedra que foi erguida pelas mulheres por geragoes, transformando a
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grande muralhaem farelos. Mas s6 conseguiu romper devido & agdo que ocorria por
dentro, a agdo transformadora que acontece por dentro da personagem, de tudo que
havia sentido, da dificuldade em se expressar. Assim como Jugara insiste em dizer
gue permanece bem, pois € como uma muralha, aguenta tudo, também promove a
ilusdo da mulher tida como guerreira, mulher forte que tudo suporta.

Essa analise também pode ser vista referentes aos discursos que envolve a
exploracdo da natureza. As florestas, as aguas doces, os solos, vistos romanticamente
como fontes perpetuas de extragdes. O que, segundo Guberman (2020), o sujeito
amazonida que atuar livremente conforme as concepgdes de sua cultura ancestral.
Sabendo da importéancia da floresta e do rio para 0 nativo, promovendo a conservagéo
e 0 uso sustentével do bioma amazonico.

Consideracoes finais

Em Jucara, prosa poéticade Monique Malcher, apresentam-se na narrativa duas
personagens, que se mesclam e se diferenciam: amural ha erguida por mulheres com
dor e lagrimas e Jucara, personagem feminina que aprende a ser muralha para prote-
¢cdo. Assim, por meio da interdisciplinaridade que permite a Literatura Comparada,
dialogar com a filosofia ecofeminista.

Assim, destaca-se que as duas vertentes do Ecofeminismo, social e espiritual,
estéo presentes na narrativa de Malcher em comparagdes com fendmenos naturais,
que, além de personificados, também reagiam ativamente em interacdo com as per-
sonagens. Que vai de acordo com Souza (2018) em que o Ecofeminismo se propde
aanalisar osimpactos que a destruicéo ambiental pode provocar entre as mulheres,
tidas como seres destituidos de meios materiais e simbdlicos para interagir com
asociedade.
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Introducéo

Trazemos neste texto temas como: religiosidades amazonicas e sua relacéo
com a natureza e a literatura ficcional. Tendo como formag¢do académica da Licen-
ciatura Plena em Ciéncia da Religido, portanto, fora da area de Letras, o desafio
seriaencontrar uma producao literéria contemporanea que fossem possivels estudos
sobre areligiosidade amazonica e aliteratura. O texto escolhido foi Olho do Xama,
de Mayara La Rocque, publicado na plaquete A luminaria presa no céu, de 2017,
pela Escriba Editora, apareceu como uma 6tima oportunidade de apresentar como
essas duas areas (estudos académicos da Ciéncia da Religido e das L etras) podem
andar lado alado.

A guestdo que nos coube responder foi: De que maneira a Natureza (aqui com
mai Uisculo por pensarmos a natureza com personagem ativo dentro do texto) esta
representada no texto da autora, assim como o questionamento e sua existéncia no
texto apontatambém para o existir do interlocutor?

Para andlise do texto utilizamos a Ecocritica, escola de teoria critica litera-
ria que utiliza conceitos da ecologia e também vé a natureza como algo vivo e
dotado de potencialidades dentro da producéo literédria (RUECKER, 1976; GLOT-
FELTY, 1996; ROCHA et al., 2020). Assim como, a sistematizaco académica do
culto da Pajelanca cabocla, feita a partir dos estudos antropol gi cos realizados por
Maués e Villacorta (2011).
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Nosso objetivo € demonstrar como a Natureza esta presente no texto Olho do
Xaméa de Mayara L a Rocque e como 0s questionamentos feitos pelo interlocutor séo
respondidos sobre o questionamento de sua prépria natureza.

Ecocriticismo ea Natureza na Literatura

Em primeiro momento a palavracritica, no contexto de senso comum, tende a
ser interpretada como fazer mau juizo de algo ou alguém, entdo, de maneira pouco
esclarecida “ ecocritico € aquele que critica a natureza?” Trataremos entdo nesse
primeiro momento explicar do que se trata o ecocriticismo, seu breve histérico,
procedimentos e, redundantemente, sua natureza.

Ecocriticismo

Ecocriticismo é ajuncéo das palavras Ecologia e Critica— ajuncéo dos termos
surge inicialmente em um texto intitulado Literatura e Ecologia: Um experimento
em Ecocriticismo, em 1968 do autor William Rueckert. No texto, o autor propde
uma nova abordagem para a critica literaria que, segundo ele, andava um pouco
defasada e em lugar comum. Ent&o ele propde que a partir de conceitos da ecologia
como: energia, biosfera e daexpressdo “tudo esta conectado atudo mais’, ele clama
gue o texto seja visto como um ecossistema, uma biosfera, ou seja, um texto possui
uma série fatores que o levam a ser produzidos, e que esses fatores como espaco e
tempo, sgjam considerados.

Um texto ou uma poesia, segundo ele, é o emprego da fonte inesgotavel que
€ aimaginacado, e quando algo ndo é criado, quem perde é a humanidade (RUEC-
KERT, 1968).

Essa compreensdo lembra a triade real-ficgdo-imaginério, conforme o enten-
dimento de Iser (2002), em que o imaginario sem forma € formatado a partir da
produgdo da ficcdo, ou seja, a energia inesgotavel de imaginar, como diz Rueckert
(1968, p. 109) é armazenada na criacdo artistico literéria.

Apesar de o termo ter sido proposto em 1968, o Ecocriticismo so foi incluso no
novo ramo dos estudos literarios em 1996, com a publicacdo da coleténea de ensaios,
publicado pela autora Haryll Glofelty e Harold Fromm, intitulada The Ecocriticism
Reader: Landmarksin Literary Ecology (BARRY, 2009).

Principais Caracteristicas do Ecocriticismo

Segundo Glotfelty (apud ROCHA et al., 1996), ecocriticismo € o estudo das
relacdes entre literatura e natureza ambiental fisica, centrado na aproximacéo dos
estudos literarios com a Terra. Para Howard (1996) um ecocritico é uma pessoa que
julga os méritos e falhas dos escritos que retratam os efeitos da cultura sobre a natu-
reza, com o objetivo de celebrar a natureza, repreender seus espoliadores e reverter
seus danos por meio de acéo politica.
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Para Barry (2009) o ponto mais fundamental € que os ecocriticos rejeitam a
noc¢ao de que tudo é socialmente e/ou linguisticamente construido. Portanto, a natu-
reza realmente existe, para aém do ser humano, ndo cabendo em um conceito ou
conhecimento, como destaca, dentro de aspas. Sendo uma entidade que nos afeta e
podemos afeté-la, estando além de préticas culturais, como por exemplo, conceber
uma divindade. Interessante esse ponto, pois veremos gque na concepcao religiosa/
espiritual da Pajelanca Cabocla aideia de divindades ou entidades se da como inte-
gradas e de protegdo da natureza. Interessante notar aqui o que diz Gifford (2009. p.
3), referindo-se a Lawrence Buell, acerca de seus insights sobre o desenvolvimento
passado e futuro do movimento ecocritico.

Buell favorece uma macro-perspectiva que permite julgamentos morais a serem
feitos sobre uma retorica contestadora, “sem cair num construtivismo cultural
doutrinario ou num objetivismo doutrinario”. Ele quer afirmar que uma metéfora
de 4gua de uma comunidade indigena vista como “ sangue vital”, tem mais
validade do que a retérica endossada de agua de uma companhia mineira
como commodity. Em Ultima andlise, argumenta ele, aretoricaambiental corre-
tamente repousa em terreno moral especialmente estético mais do que cientifico.

Se fossemos listar caracteristicas do ecocriticismo para uso neste texto teria-
mos: @) visao critica sobre a construcéo do que € natureza e se ha subval orizagdo da
mesma; b) valorizacéo de saberes outros que ndo so académicos, para compreensdo
da natureza enquanto elemento literario; c) andlise literaria a partir de um ecossis-
tema que forma o texto (quando? Onde? Como? e em quais concepcdes a natureza
foi construida na pecaliteraria?).

A Pajelanca Cabocla

A pajelanca definida segundo Maués e Villacorta (2011) € uma forma de Xama-
nismo em que se da a ocorréncia do fenébmeno da incorporagéo pelo Pgjé, servindo
de veiculo, por entidades conhecidas como encantados ou Caruanas. E assim na
incorporacdo dessas entidades que 0 Pgjé realiza sua sessdo religiosa ou sessdo de
cura, apajelancatem como papel fundamental a cura de doencas tantas fisicas quanto
espirituais, ou sgja, que tem como causa agum fator supranatural. Importante destacar
aqui uma nota feita pelo autor e autora, arespeito do termo xamanismo.

Destacam que diferente da vis&o académica do chamado Xamanismo siberiano,
apresentado por Eliade (1951), no qual o Xamavigja pelo mundo dos espiritos, nessa
visdo e na defendida por loan M. Lewis (1977), o Xama siberiano também realiza
suas sessdes incorporado por entidades espirituais e a diferenca entre um médium
comum e 0 Xama, 0 segundo consegue ter um controle ao incorporar 0s espiritos que
Ihe auxiliam nas sessdes de cura. E que ha também viagens espirituais feitas pelos
Pajés amazonicos aos reinos do “encante”, porém, muitas vezes vao em estado normal
e élaque aprendem técnicas curativas paratratar seus “pacientes’ (GALVAO, 1955
apud MAUES; VILLACORTA, 2011).
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Contudo, € importante destacar que ha diferenca entre o que chamam de Paje-
lancaindigena, praticada pel os povos indigenas e apajelancarural, ou cabocla, isto €,
umaformade pajelanca praticada principalmente por populagdes rurais ou de origem
rural ndo indigenas, e ndo das diversas formas de pajel anca indigena encontradas na
Amazoniaentre diferentes etnias (MAUES; VILLACORTA, 2011. P. 11-12).

Principais Caracteristicas da Pajelanca Cabocla

Em termos geraisiremos destacar as caracteristicas mais encontradas nos dife-
rentes tipos de pajelanca e daremos destagque para aquel as usaremos para analisar
0 texto a seguir. Para uma sistematizacdo de fendmeno religioso destacaremos os
seguintes aspectos. mitos (de criagdo e cosmogbnico), ritos (préticas ritualisticas e
0s processos de aprendizado do Pajé), relacdo com a natureza e suaimportancia na
prética e vivénciado Pgjé.

Mitos de criacdo e cosmogbnicos — a narrativa que destacaremos sobre criacdo
do mundo em narrativa mitol 6gi ca esta presente no relato da Pagjé Zeneida Lima, uma
famosa Pajé, educadora, escritora e ecoativista.

Segundo Zeneida Lima, os antigos Marajoaras, acreditavam que no inicio o
mundo era s6 agua, um dia chegou o Girador, trazendo Aui, um ser luminoso, o
primeiro marajoara. Aui construiu cidades, masfoi proibido de olhar no grande roda-
moinho e ao desobedecer ao Girador tragou Aui e seu povo juntamente com todas
as cidades construidas. Assim, liberando Anhanga que trouxe édio, ganancia e toda
amaledicéncia. A cabeca de Aui deu origem aos reinos animal, vegetal e mineral.
O mundo entdo se dividiu em encantados e mundo dos viventes, e o Patu-anu, uma
divindade menor teriasido criada parareger o mundo dos encantados. Os encantados
seriam segundo Zeneide as energias de Aui, sendo essa energia que o Pgjé evoca
na pajelanca.

Nessa explicagdo mitol 6gica, jatemos bastantes el ementos de como se relaciona
a presenca dos elementos da natureza com os encantados e 0 Pgjé a medida que a
narrativa apresenta a propriadivisdo de reinos que formariam aguilo que chamamos
de natureza. Essa explicacdo € o chamamos na ciéncia dareligido de explicacéo
émica, ou sgja, aquela em que o devoto ou participante do grupo utiliza sobre deter-
minado assunto.

OsEncantados — Segundo Maués e Villacorta (2011) a crencafundamental da
pajelanga cabocla reside na figura do encanado. Destaca que, a crenga nos encantados
se refere a seres que s8o considerados normal mente invisiveis as pessoas comuns e
gue habitam “no fundo”, isto €, numa regiado abaixo da superficie terrestre, subterranea
ou subaquética, conhecida como o “encante”. Segundo destacam, as ideias sobre 0s
Encantados derivam de lendas e concepcdes europeias, concepegdes indigenas, por
exemplo, nos lugares localizados no “fundo” e, provavelmente, também a nocéo
africana, yorubana, de Orixas. Ha uma infinidade de encantados, interessante destacar
agui, o processo de encante descritos pel os autores.

As concepgdes sobre os encantados nos falam de seres humanos que, ao contrario
das demais pessoas, ndo morreram, mas se encantaram, As pessoas se encantam
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porque sdo atraidas por outros encantados para o Encante, local de morada dos
ancestrais, normalmente no fundo dos rios e dos lagos, em cidade subterraneas
ou subaquéticas. Para que alguém segja levado par o fundo, por um encantado,
¢ preciso que este ‘se agrade’ da pessoa, por alguma razdo (MAUES; VILLA-
CORTA, 2011, p. 17).

Os tipos de encantados destacados séo: Os bichos do Fundo, o encantados da
Mata, como exemplo sdo Anhanga e Curupira, que sao tidos como perigosos, pois
acatam aquel es que cometem abusos, retirando mais do que se deve da natureza, esses
d&o “mau-olhado”, “fechada de bicho” e mundiam” as pessoas que desrespeitam a
mata. Manifestam-se em formade peixe, cobras, boto etc.; Os Oiaras. Sao encantados
gue aparecem na forma humana e estdo presentes no mangue, igarapés e praias, e
aparecem principal mente na forma de amigos e parentes, Os Caruanas: sdo aqueles
gue se manifestam nos Pagjés e realizam as curas.

Vemos ent&o que arelago com a natureza como algo vivo e cheio de formas
de vida extrassensorial, que se manifesta de diferentes formas, a aparicdo de uma
cobrando é vistacomo um simples fato, mas sim como algo que deve-se ter cuidado
e ser reverenciado como uma entidade de que manifesta na forma de um animal.

Natureza do Pajé — neste ponto é importante destacar como se faz um Pajé
ou como se cumpre esse destino. O Pajé é uma guia espiritual que serve como ins-
trumentos aos encantados, 0s caruanas, principa mente, que vem para o mundo para
realizar principalmente trabal hos de cura de doencas. Destacam,

[...] apessoa precisater um dom, que pode ser ‘de nascenca’ ou ‘de agrado’.
E possivel reconhecer um dom de nascenca quando a crianga ‘ chora no ventre
damée'. [...] Tem uma carreira muito semelhante muito semelhante ao que é
classicamente descrito em relagdo aos Xamas em varias partes do mundo: um
periodo decrise devida, em que sofre incorporagdes descontroladas de espiritos
e caruanas, devendo submeter-se a tratamento com um Pajé experiente, que ird
afastar os espiritos e os maus caruanas, treinando o novigo para que possa controlar
as incorporagdes [ ...] ao mesmo tempo em que ensina-lhe mitos, as técnicas, o
conhecimento dos remédios, as oragdes etc. Ao final do periodo de treinamento, o
novo Pgjé é ‘encruzado’, em uma cerimdniaimponente, em que deve morrer sim-
bolicamente para renascer como Pajé (MAUES; VILLACORTA, 2011, p, 38-39).

Ecodiscur so na Paj elanca — até agorajé vimos que é muito forte a presenca
de varios elementos da natureza dentro da sistemética feita sobre a pajelanga cabocla.
A origem dos reinos (animal, vegetal e mineral), os seres chamados encantados que
protegem e vivem na natureza (matas, rios, lagos etc.). Uma classificagéo apresentada
por Maués e Villacorta é “ pajelanca ecol égica’, termo elaborado a partir do contado
com duas Pgjés, aja citada Zeneida Lima e Maria Rosa

Destacam que ambas apresentam um discurso ambientalista e ecolégico que €
respal dado em um aspecto estritamente religioso. Destacamos o trecho em que aPgjé
Zeneida Limadiz que “ nada lhe entristece tanto quanto a destruicdo da natureza
pelo homem e que inclusive encontra dificuldade para encontrar matéria-prima de
suas beberagensnomato[...]".
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Em outra reportagem citada por Maués e Villaocorta (2011) diz-se que néo se
pode cobrar por uma pajelanca, pois isso “seria usar as energias de Anhangd, que
s80 restos da natureza. Mas Anhanga néo representa o mal. Ela defende a natureza
€ pune guem maltrata aterra.”

A Pajé Maria Rosa destaca que o “ para o homem estar bem, sendo organi-
camente, sendo espiritualmente, ele precisa estar em harmonia com a natureza. O
homem precisa das energias da natureza” . Assim como a Pgjé, o povo da cidade em
gue vive, Municipio de Colares, estd sempre vigilante sobre desmatamento e caca
predatéria de animais silvestres. Nota-se, portanto que, a preservacéo da natureza
como elemento esta presente com um dos fundamentos béasi cos para existéncia dentro
do paradigma da Pajelanca, pois seu exercicio se faz através do controle e uso de
forcas misticas-mégicas que provém do seu meio natural.

A Pajelanca através do “ Olho do Xam&”

O texto inicia-se: “Certa vez, em uma dessas vias da realidade que mais se
aproximam aos terrenos do sonho eu perguntei a um Xama” (LA ROCQUE, 2017).
Jana primeira sentenca, temos a presenca do processo de viagem a outros mundos e
0 encontro com 0 Xama, que aqui neste texto denominamos como Pgjé. O encontro
acontece justamente no que denominaaautoracomo “vias darealidade”’ sendo pro-
ximo ao mundo do sonho. O encontro com o Pajé (Xama) ndo nos deixa explicito se
esse estaria vivo ou em algum outro estado como o estado de “Encante”, contudo, €
importante compreender que esse encontro corresponde ao processo de aprendizado
registrado para vida de um futuro Pajé.

“Por que de pé se desfaz as cinzas da memdria e se eleva em fumaca o desgjo
gue ndo se alcanga” (LA ROCQUE, 2017). Trecho interessante sobre o elemento
fumagca utilizado nosrituais de pajelanca, sejaafumagado cigarro Tauari, feito com
ervas, ou quaisquer outras préticas que se utiliza a fumaga como elemento. Aqui a
entrada no mundo onirico aparece no embaralho do inconsciente entre desegjos e
lembrangas mal definidas no inconsciente humano, como atravessasse a passagem
paramundo com diferentes sentidos e em busca de sentido.

No trecho “[...] por que arranha o peito a falta de alguém que ndo chega e
guando chega ja fomos embora ha tanto tempo percorrendo uma hera de lagrimas e
SOrrisos, porque de ciganas se seguem as dancas, sem paradeiros nemrastros?”. Essa
falta de alguém pode ser expressa como em uma viagem iniciética através de sonhos,
ou, como dizem os praticantes de cultos xamanicos, particularmente agueles que
tomam ayahuasca (santo daime, barquinhaetc.), sobre experiéncias entedgenas, ou
contato com suadivindade (ser) interior, esse encontro marcado agui com momentos
de espera e vazio, preenchido com experiéncias diversas, lembra agqui a experiéncia
daformacdo do Pajé, natrajetdria de Zeneide Lima e sua missao solitéria sem formar
familia ou trabalho formal e sua miss&o de vida como um destino.

No trecho, La Rocque (2017) diz, “Por que é téo forte o siléncio? Poderia
ser mais baixo, poderia ser mais mudo, acontece que guanto mais embaixo mais
perto das plantas e da terra, e mais afundo o coracéo”. A presenca do elemento do
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siléncio, e proximidade com aterra enquanto elemento maior, poderiater aqui aterra
enquanto elemento sensivel de ligacdo como o planeta, temos aqui a primeira ana-
logia da natureza como algo vivo e pulsante, portanto, baseado no que descrevemos
sobre ecocriticismo, neste ponto, vemos a natureza como algo que é abase davidae
para manutencao da mesma. E aindarelacionamos esse trecho com aprimeiralicéo,
descrita pelo o autor indigena e também paraense, Daniel Munduruku, em seu livro
Banquete dos deuses, deixada pelo seu avd Apolinario, o siléncio.

Hoje vocé aprendeu algo novo. Nunca se deixe levar pelo barulho interior. A
gente tem de ser como o rio. Nao ha empecilho no mundo que o faga sair do seu
percurso. Ele caminha lenta, mas constantemente. Ninguém consegue apressar
o rio. Nuncaninguém vai dizer ao rio que ele deve andar rapido ou parar. Nunca
apresse o rio interior. A natureza tem um tempo, e nés devemos seguir o mesmo
tempo dela (MUNDURUKU, 2013).

Ainda sobre o rio aautoradiz, “E, além do mais, por que o rio e 0s mares
também? Que sina € essa a das aguas, que trazem em seu leito rabos de peixes em
corpos de mulheres, pérolas, conchas, recifes, corais e cantos longinquos, o som e
o principio do mundo na boca das baleias, o0 mergulho alado dos caval os, as redes,
as pescas, 0 homem e o cais. Por que é nele que mora a saudade e se despe a soli-
dao?”. O trecho apresenta umariqueza de imagens eideias, aagua € vistacomo um
elemento rico em signos e significados. Na Amazonia 0 poeta cantaesserio € minha
rua’, ha agqui umaimagem rica de elementos fisicos e supranaturais apresentados
pelorio. Sereias compde elementos da Pajelanga cabocla como uma das influéncias
da cultura europeia sobre mulheres com corpo de peixe que encantam aqueles que as
ouvem, atividades maritimas como a pescae o cais do porto. Vemos uma contestacdo
de uma sina das “aguas’, temos a natureza viva como um ser que possui destino a
ser cumprido e tem suas experiéncias e desperta sentimentos.

“Por que de tao altas essas arvores parecem escrever sobre nuvens, em que
linguas elas falam, por que adentro a floresta acende o lume dos insetos, e também
assalamandras, as fadas, os duendes, os babuinos de trés olhos, seres e reinos desses
que se dizem encantados... Por que, afinal, eles existem?” (LA ROCQUE, 2017).
Interessante notar aqui um elemento estranho ao universo da Pajelanca que se tenta
analisar aqui, conhecidamente elementos da cultura nordica, celta e afins, fadas e
duendes intercruzadas com outros cultos lembram elementos de Nova Era e o cha-
mando neopaganismo.

A contestacdo aqui feita pelaautora da natureza magica e supranatural dos seres
encantados — lembramos aqui que Encantaria e encantados possuem sentido dife-
rente de meros seres que povoam historias infantis, sdo seres que vivem na floresta e
interagem com os seres humanos e habitam reinos distantes, sejano fundo do rio ou
outras pai sagens — expressa uma crise diante do desencantamento do mundo dado
pela M odernidade e aburguesamento das idei as, apagamento de visdes divergentes,
declaracéo da morte de deuses, subjugacéo da natureza com as maquinas, se eu penso
elogo existo, qual € aorigem desses seres e lugares nessa natureza morta?
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A duvida gerada pelo vazio é também uma abertura para uma resposta outra,
que ndo cientifica racional europeia, demonstra uma ansia por algo que essa logica da
ciéncianado consegue acalantar com métodos e farmacos controlados. Umaval oriza-
¢80 de saberes outros, delineado agui, como parte das caracteristicas do ecocriticismo.

No Ultimo trecho temos, “ Calei-me frente ao olhar do Xama. Nesse instante, era
como se tudo serenasse no centro de sua pupila. Respirar era o mesmo que escutar
a sua voz que ecoou e me atravessou como um siléncio de mata. Devolvendo como
resposta, outra pergunta:- Por que TU existes?”. A voz do Xama, Pgjé, eraavoz da
natureza, falando em um siléncio que nunca é um siléncio. A propria natureza sobre
0 motivo do existir de sua propria “existéncia’, como algo que nunca perguntado.
Tal como se tudo que fosse questionado sobre a natureza ndo precisasse de qual quer
resposta para simplesmente existir, ao contrario de quem pergunta e adentra seus
reinos, mesmo gue em sonhos.

Consideracoes finais

No momento em que essas paginas Sao escritas, o pais passa pelo aumento das
gueimadas, com risco de extingdo de biomasinteiros. Terrasindigenas sdo invadidas
de modo mais agressivo, as invastes de mil e quinhentos nunca terminaram para
essas populagdes, a pandemia de covid-19 tem ceifado vidas principalmente dos
mais velhos e, assim como as outras doencas trazidas pel os invasores europeus, 0S
povos originarios, ndo possuem anticorpos e nem tratamentos que podem |he ajudar
contra as doengas.

O Olho do Xama olha a realidade que o cerca e a fragilidade daqueles que
fazem o certo, umafragilidade de espirito, de ser e conseguir viver sem destruir por
medo e inseguranca. O texto de La Rocque passeia pelas visdes de uma realidade
gue ndo pode ser compreendida em sua totalidade sem o ecossistema que trabalha
em harmonia com tudo que nos cerca.

A natureza no ecocriticismo existe enquanto tal, assim como no Bien Vivir, a
natureza é algo que também esta viva e faz parte da nossa existéncia, possui direitos
e deve ser reconhecida como um ser constituido e constituinte.

La Rocgue nos mostra como a retérica platénica, de interrogacao ad infinitum,
podeir nadirecéo externa, de saber demais, ou acreditar saber, demais sobre o mundo
e esguecer a pergunta mais simples que o Pajé em sua sabedoria e conhecimento
faz, sobre porque existimos. Como se adivida e a angustia fosse 0 que nos levasse,
para longe do nosso papel natrama da natureza e seus el ementos, serd, entéo, que
nao somos também, elementos daquilo que chamamos de natureza? A sua destruicdo
significa nossa propria destrui¢do, e ndo simplesmente a da nossa casa? Dai, entdo,
busca novos planetas para a destruicéo continuar?

Parece que esses questionamentos demonstram que a eterna davida € nossa
maldi¢c&o? Mas quando digo “nossa’, digo, 0 “eu” enquanto cria de colonialidades
gue nos atravessam, mas, 0 Pgjé, ndo tem davidas ou seus olhos veem além, por isso,
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ao sonhar e encontra-lo, a autora busca consolar-se sobre o que lhe angustia, contudo,
encarou a pergunta que nunca lhe exauri responder.

O conto Olho do Xamé demonstra os elementos da pajelanga na ordem de
experiénciainiciéticas, vivéncias com forgas e energias que | he sustentam, os encan-
tados, os reinos e possibilidade de experimentas consciéncias ancestrais. A natureza
enguanto elemento do texto, aparece rica e diversa para agueles que a experimentam
como elementos integrados a sua constitui ¢ao.

A Amazbnia possui uma natureza diversa, um povo diverso. As compreensdes
sobre esse lugar e seu povo sdo feitas na hierarquia de importancia e sob a 6tica
etnocéntrica de sentidos. Sentidos esses que estdo além e aquém da natureza e riqueza
de valores, préticas e vivéncias desse lugar que arde em chamas.
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Introducéo

A literatura é indispensavel & humanidade. E por meio dela que contempla-
mos avida em suas mais variadas esferas. Ao conhecer 0 que se situa na margem
e além dela, aliteratura nos humaniza (CANDIDO, 2012). O social estd, assim,
arraigado a criacdo literaria, pois cada obra pode tanto refletir os ideais de sua
época quanto universaliza-1os.

Ainda que seja complexo definir os eixos ou as concepgdes de literatura, pode-
-se entender seu fendbmeno e impacto. Sendo assim, Candido (2006) aponta que
para compreender o fendmeno literario é indispensavel considerar as trés funcfes
intrinsecas da literatura: total, social e ideoldgica. A funcéo total estarelacionadaa
grandeza de umalliteratura aluz de sua universalidade e atemporalidade. Toda cria-
¢éo reflete seu tempo historico, entretanto, a faceta mais peculiar da literaturaéade
universalizar-se, transpor abarreirado tempo e se tornar um assunto da humanidade,
muito além do singular de seus leitores e produtores. No que tange a funcéo social
daliteratura, € imperativo captar o papel da obra em seus termos sociais, principal-
mente quando satisfaz as necessidades espirituais e materiais da sociedade que a lé
e funciona como um motor de manutencdo ou mudanca de certa ordem na sociedade
(CANDIDO, 2006). Finalmente, a fun¢ao ideoldgica refere-se a um sistema definido
deideias que rege as criacles literérias nas mais diversas sociedades. Nesse ambito,
éplausivel considerar aimportancia da literatura de modo a entendé-laem suatotali-
dade, transpondo avisdo generalizada de merafruicéo davida através do imaginario.

Dentre os diversos campos que aliteratura abarca, alirica é a palavra elevada
a0 Seu grau mais potente. Toda a criagdo dentro de um poema esta organizada de
modo a devolver a palavrasuanaturezaorigina de pluralidade. Enquanto no mundo
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material apalavraétolhidade seus mais possiveis sentidos para servir a um proposito
especifico, na lirica é justamente o seu carater de libertagdo que a torna tdo bela e
permite oferecer a sua totalidade ao leitor (PAZ, 1982).

A palavralibertada se torna, dentro de um poema, 0 maximo uso da linguagem,
gue transparece em si o individua e o coletivo como duas for¢as em cooperagao,
longe de antiteses irreconciliaveis, afinal, “sé entende aquilo que o poema lirico diz
guem escuta, em sua, solidéo, avoz da humanidade” (ADORNO, 2003, p. 67).

Para que um poema exista, € substancia que suaexisténciafacapossivel regres-
sar apaavraao que elaé, ou sgja, aliberdade em sua méaxima esséncia e que possa
transformar-se em imagem (PAZ, 1982). E, a partir disso, entender quais imagens
s80 evocadas € um modo de entender a consciénciado universal que habitacadaum
e torna-se progressivamente mais totalizante a cada leitura e a cada retorno a essa
forma poética.

Assim, atemética deste texto volta-se para a conexdo com a natureza — sua
transposi ¢ao imagética evocada nos poemas - fator preponderante na forma como o
indigena percebe o mundo, além da resisténcia ao apagamento de sua voz, que foi,
durante muito tempo, marcada pelo silenciamento imposto pelo discurso branco
e colonizador. Esses aspectos sdo aqui analisados em dois poemas da amazonida
Mércia Wayna Kambeba: Os filhos das Aguas do Solimées e A sina do Pescador,
inclusos na coleténea Ay Kakyri Tama (Eu moro nacidade), publicada em 2013, que
se configuram como corpus de pesquisa.

O objetivo €, entdo, analisar os poemas de Kambeba sob a luz das teorias de
Adorno (2003), Camara Janior (1978), Candido (2006, 2012), Croce (1997), Martins
(2000), Paz (1982), dentre outros, numa perspectiva de literatura comparada, mediada
pelo método interdisciplinar que busca associar acriticaliterériaao estudo da cultura
no campo da sociologia.

Buscou-se responder a seguinte questdo: como esta representada arelagdo com
a natureza nos poemas de Kambeba? E como esse fazer poético contribui paraa
resisténcia indigena a cultura branca impositiva? Como resultado, constatou-se a
confirmagdo da literatura como meio de resisténcia e observou-se arelagdo com a
natureza enquanto forgamotriz e espiritual das comunidadesindigenas eribeirinhas.

Quevoz é essa? A Literatura I ndigena como forma de Resisténcia

Apos refletir sobre a literaturade modo geral, ha ainda de se pensar nas especi-
ficidades da literaturaindigena, umavez que essa forma de producéo se consolidou
apartir de um I6cus a margem do canone. A discussdo acerca de umaliteratura pro-
priamente indigena passou por diversos campos, em especial o politico, que permitiu
a essa forma artistica ser reconhecida a partir da producdo dos grupos que fazem
parte dessa comunidade.

Francae Silveira (2014) apresentam um panorama desde 0s primeiros escritos
referenciais ao indigena enquanto objeto de um fazer literario e, maistarde, em mea-
dos de 1990, como produtor de obras que coincidem com sua realidade contextual
e sua manifestacdo politica frente aos apagamentos do governo e da sociedade em
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gera quanto aexisténciaindigena e alegitimidade de suaproducgdo literaria. Assim,
aformacdo daliteratura brasileira com vias a refletir sobre uma identidade nacional,
inicialmente, estava cal cada nos interesses da coroa portuguesa.

Desde a carta de Pero VVaz de Caminha (1505), que caracterizou os indigenas
como gentios, passiveis e facels de “domesticar”, passando pelaliteraturaindianista
do romantismo, que buscou resumir aface do Brasil em uma etnia aos moldes euro-
peus, ndo foram notados grandes esforgos para que o indigena falasse por si mesmo.
Essa perspectiva parece ter alguns avangos durante o modernismo, entretanto, em
obras como Macunaima (1988), de Mario de Andrade, 0 que se observou foi uma
crescente caracterizagdo pitoresca do indigena como uma figura risivel e de moral
baixa. A literaturafaz avidaeavidafaz aliteraturae, assim, o indigena passou a ser
ainda mais estigmatizado como uma figura preguigosa e insubordinada.

Progressos significativos sdo feitos a partir de 1970, com os movimentos poli-
ticos indigenas que buscavam tanto a visibilidade quanto o respeito a cultura destes
povos (DANNER et al., 2018). E ento, a partir de 1990, que a literatura indigena
comegca a se fortalecer apartir de nomes como Daniel Munduruku, Eliane Pontiguara
e Kak&d Wera, por exemplo. A partir desse momento, aliada as lutas politicas, alite-
ratura se torna fonte de resisténcia e enfrentamento a cultura branca, que, em seus
manuais de ensino de literatura do governo, colocou sempre o indigena como um ser
da época da colonizacdo, sem uma extensdo real da sua producao literariae cultural
na atualidade. Passa-se entdo a refletir sobre o adjetivo “indigena” ligado ao termo
“literatura’. Enquanto diversas discussdes secundarizam o qualitativo de “indigena’
por acreditarem que isso gerauma fragmentacdo da literatura brasileira, osindigenas
insistem nesse procedimento, pois é uma literatura que foi apagada durante muito
tempo por meio da objetificagdo desses povos.

Refletir entdo, sobre o que ¢ a literaturaindigenaimplica considerar aoralidade
desses grupos, pois uma das caracteristicas mais significativas da escrita indigena €
“suaestreita e profunda relagdo com atradicdo oral; sdo as narrativastradicionais, as
cancies e poemas, antes transmitidos apenas através da oralidade, que estéo sendo
escritos pelos proprios indios” (GUESSE, 2013, p. 2). Dessa forma, o modo pelo
qual esta literatura se organiza esta calcada a partir de seus ritos, cangdes e mitos.
Guesse (2013) direciona ainda o olhar sobre a literatura indigena para um viés que
a entenda como coletiva e politica, umavez que:

Pode-se dizer que aescrituraindigena é col etiva porque expressa o que é comum,
0 resultado de um consenso, e € politica também porque reordena a col etividade
a partir das vozes de seus representantes. Enquanto a tradicdo literéria euro-
peia se baseia na textualidade (ou representacdo), a literatura indigena serve-se
daterritorialidade, numa ligacdo profunda e visceral entre aterra e a escritura
(GUESSE, 2013, p. 3).

Nessa perspectiva, a transfiguracao da lingua do branco em ferramenta de luta
€ fundamental para que o conceito de literatura indigena seja reordenado de forma
aresistir e aengradecer umaluta que € também territorial.



90

Com base nessa conjectura, aliteraturaindigenase configura entdo como uma
“literatura autenticamente brasileira— no sentido do pertencimento ao lugar onde
sevive e no qual se enterra seus mortos. E uma literatura — na falta de um termo
melhor — que estd além da proprialiteratura, ja que ndo faz distincéo dosjeitos como
elaéproduzida’ (MUNDURUKU, 2016, on-line). E € nesse cenario que aamazbnida
Marcia Wayna Kambeba produz sua literatura altamente engajada de modo a lutar
pelo pertencimento, pelavoz e pela culturaindigena.

Pertencente a etnia Omagua Kambeba, a escritora, graduada em Geografia,
foi inspirada pela vo — professora e poeta— a produzir seus versos (AUN, 2019,
on-line). Em entrevista cedidaao Catraca Livre, em 2019, por intermédio da reporter
Heloisa Aun, Kambeba expds alguns de seus desafios ao ser uma mulher indigena
frequentando a universidade. Ela pontua que, apesar das dificuldades, a aldeia foi e
€ aprimeira escola de todo indigena e a educacéo formal € um modo de trazer para
aadeiaferramentas de resisténcia e luta.

Ay Kakiri Tama (Eu moro nacidade), foi publicado em 2013 e conta com poe-
mas e contos que perpassam as teméti cas de identidade, Iuta, relagdo com anatureza,
territorialidade e o ser mulher. Na apresentagdo do livro, a autora afirma que a obra ¢
“um convite aum engajamento nessa luta pela manutengdo da cultura dos que contri-
buiram para aformag&o do estado brasileiro e hoje buscam seu reconhecimento, seu
respeito” (KAMBEBA, 2013, p. 18). E é fundamentada nessa perspectiva que nos
propomos, na proxima secio, aanalisar os poemas Os filhos das Aguas do Solimées
e A sina do Pescador, de modo a entender aresisténcia e a conexdo ancestral com a
natureza que permeiam o fazer poético de Kambeba.

Os Filhos da Agua falam sobre st mesmos

Considerando as reflexdes realizadas na segdo anterior sobre a literatura indi-
gena, os dois poemas de Kambeba (2013) relacionam-se com 0 universo imaginario
dos povos indigenas e as imagens recorrentes nos dois poemas sdo desvendadas
nesta andlise.

Os filhos das aguas do Solimdes

A &gua é a mée que sustenta,

A vida que nasce como flor
Alimentaaplantae o ser vivente,

E aestrada por onde anda o pescador.

Naenchente, vem veloz e furiosa,

Derrubando ribanceiras, destruindo a plantagéo,
Afetaavidado indigena e ribeirinho,

E um ciclo, que se renova a cada estaco.

Navazante o rio quase some.
A praiacomegaasurgir,
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A &gua, agora bem calminha,
N&o tem forcas para aroca destruir.

Nas margens de um rio em formagéo,

Vive um povo que a égua fez nascer,

Em um parto de dor e emog&o,

A VARZEA, o Kambeda escolheu praviver.

Mas em contato fatal,

Com um povo mais socializado,
Fez dos herdeiros das éguas,
Um povo desal deado,

Tomando seu solo sagrado,

Sem dor, piedade ou compaix&o,
Os Kambeba foram escravizados,
Apresentados a“civilizagdo” .
Exploraram a suaforca,

Forjando uma fal sa protecéo.
(KAMBEBA, 2013, p. 47).

O titulo do poema, Os filhos das Aguas dos Solimées, estabelece inicialmente
uma relacdo de parentesco entre as aguas dos Solimdes e esses sujeitos. As aguas
ganham aqui a qualidade de mae, fio condutor de imagens do poema. As imagens
evocadas no poema estéo constantemente associadas a sentimentos e afei¢oes, e,
conforme apontado por Croce (1997), sdo justamente essas duas qualidades que
moldam um poema.

O Solim@es € um rio existente no Amazonas e é fonte de alimento e vida para
os habitantes da regi&o. Quando esse elemento surge no titulo de poema, traz atona
uma questao territorial davidaindigenaque éindissociavel asuavivéncia: arelacdo
com aterraque habitae com anaturezaem geral. O territdrio passaa ser um assunto
politico, social e substancial das comunidades indigenas e ribeirinhas.

O primeiro verso do poema retoma aideia apresentada no titulo: aagua € amae
que sustenta. A imagem da égua como uma méae sera retomada nas estrofes seguintes,
a cada momento mostrando uma nova faceta dessa mée natural. O verbo de ligagéo
érefere-se averbos de estado e, em seu sentido interpretativo, aponta para a certeza,
a constatacéo de algo. O fato de que a &gua €, delimita o sentido sem possibilitar
ambiguidades dentro do campo seméantico do poema: a dgua € a mée. Transpor a
representacdo da agua para uma percepcao maternal que existe no imaginario coletivo
reacende nos individuos todo um complexo de sentimentos e imagens que fazem
parte do que é entendido como um arquétipo positivo de mée (JUNG, 2000). Sobre
0 conceito de arquétipo, Jung postulaque ele é um

[...] elemento vazio e forma em si, nada mais sendo do que uma facultas prae-
formandi, uma possibilidade dada a priori daforma da suarepresentacdo. O que
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€ herdado n&o sdo as idéias, mas as formas, as quais sob esse aspecto particular
correspondem aos instintos igualmente determinados por suaforma (JUNG, 2000,
p. 91).

Desse modo, entendemos o arquétipo como uma forma recorrente no imagina-
rio — ou inconsciente, nos termos de Jung — coletivo, que é resgatada a cada nova
representacdo, mas que se mantém tanto contemporanea quanto ancestral .

No desenvolvimento do poema, é possivel perceber trés representacdes da agua-
-mée: anutridora, pois ela“alimenta aplantae o ser vivente” e também “ sustenta”
0s povos,; a“destruidora’ que derrubaribanceiras e destréi plantacdes e, além disso,
“cadmamag’ que serecolhe em si mesma, umavez que “navazante o rio quase some’
e"“ndo tem forcas paraarocadestruir”. Essas trésimagens representam as facetas de
uma mae arquetipica, aqui materializada na figura da agua. Os filhos da 4gua estdo
expostos e submetidos aos caprichos dessa mée-agua que amou, deu avida e até
mesmo invadiu o territério de seus filhos em alguns momentos.

A natureza, nesse sentido, toma uma caracteristica fortemente humana. Sobre
a associacdo da dgua com uma figura maternal, Bachelard (1997) oferece suporte
tedrico para refletir sobre esse aspecto, uma vez que eleva a natureza a0 amor primeiro
que se reflete em todos os seres. E, além disso, “se o sentimento pela natureza é t&o
duradouro em certas almas € porque, em sua forma original, ele estéd na origem de
todos os sentimentos. E o sentimento filial. Todas as formas de amor recebem um
componente o0 amor por umamag” (BACHELARD, 1997, p. 119).

A dguamaternal representa umaimagem de forca e €, como mencionado ante-
riormente, um fio condutor de imagens. Todo o desenvolver do poema esta anco-
rado no conjunto de referenciagdo a &gua como mée. A agua é aqui referenciada
por diversas adjetivacdes e passa, assim, de objeto-do-mundo a objeto-do-discurso
(JAGUARIBE, 2004). Esse objeto-de-discurso € ent&o recategorizado por um modo
anaforico que aresgata. A &gua, que no primeiro verso é mae, no segundo verso é
recategorizada como vida. No primeiro momento em que € categorizada, é entendida
como umamae gque sustenta e, em seguida, é avidaem si. Adiante, ao terceiro verso,
€laganhamais umaqualidade; ela é capaz de alimentar plantas bem como ser vivente.
Nesse verso, a agua é universalizada: mais do que alimentar as plantas amazonicas
€ 0S povos que vivem naregido, a agua é o que alimenta todos.

No ultimo verso da primeira estrofe, a agua é apresentada, por meio de uma
metafora, como a estrada por onde anda o pescador. Enquanto no mundo racionali-
zado e material ndo é cabivel considerar a gua como uma estrada, pois essa € uma
carateristica dos meios terrestre, no universo literdrio é preciso reavaliar os sentidos
propostos pela visdo dessa agua: a estrada € um elemento que refere, no mundo
sensorial, a um caminho tragado. A estrada é uma forma de guiar-se e, por tratar-
se de um local onde o pescador anda, demonstra familiaridade, como uma estrada
reconhecida pelo caminhante.

O poematambém expressa dois momentos dos rios amazonicos: aenchenteea
vazante. Na segunda estrofe, a &gua passa, novamente, por um processo de recatego-
rizagdo e tornar-se veloz e furiosa. Esses dois advérbios estdo modificando o verbo
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vem. A velocidade € algo que tem potencial parafazer parte do universo semantico da
agua, pois é uma caracteristica aplicada tanto a objetos quanto a sujeitos, entretanto,
a0 dizer que a dgua vem furiosa, uma prosopopeia € construida, afinal, sentir-se ou
agir de modo furioso é algo que compete aos humanos. amparados pel os sentimentos
de raiva e/ou ansiedade, os sujeitos se enfurecem. Essa construcéo reforca a reca-
tegorizacdo da dgua enquanto mée. Ainda nesta estrofe, todos 0s versos compdem
a imagem da Grande Mae (JUNG, 2000) devoradora, que, apds nutrir seus filhos,
sustenté-los, doté-los de vida e fazer-se caminho para que possam encontrar aimento,
essa Mae-Agua torna-se a face da destruicéo, afetando a vida de todos — natureza
e comunidade — de forma que seus ciclos sejam respeitados. O Ultimo verso da
segunda estrofe esclarece que o ciclo se renova a cada estacéo. A cada novo encher
davida, o destruir se fara presente.

Naterceira estrofe, a outra face dessa mée-agua € retratada: quando deixa a
furia e avelocidade de lado e desaparece lentamente. Na vazante, entdo, surgem as
praias e as rogas ndo estdo mais submetidas aos temperamentos do rio Solimdes.
A &gua ganha, dessa forma, o adjetivo calminha. Em vista disso, as trés primeiras
estrofes categorizam o substantivo dgua com adj etivos que recategorizam seu campo
semantico. O que estaem evidéncia é o carédter plural dessaagua: mée, sustentadora,
vida, alimentadora, estrada, furiosa, veloz, calma. Nessas construgdes, é notéria a
relacdo natureza-humanidade no sentido de o eu-lirico reconhecer os ciclos da dgua
e respeité-los. N&o ha atomada de um posicionamento contrério as acdes dadguae,
sim, a constatagéo de que ela é umafor¢a motriz da vida amazonica.

A partir da quarta estrofe, as relagdes tecidas com a dgua comegam a resultar
em uma ligagdo profunda com a comunidade Kambeba. No primeiro verso, o rio €
posto como em formacdo, de outro modo, um rio ndo compl eto, pois esta sempre em
movimento com seus ciclos de enchente e vazante. Da margem do Solimdes, morada
desta comunidade indigena, o eu-lirico estabel ece, repetidamente, aimagem da agua
como mae, ja que elafez nascer 0 povo a sua margem.

O parto é um processo que faz parte do nascimento de bebés humanos e, em
geral, ¢ usado também para animais em contextos especificos. Quando ¢ postulado
gue o povo Kambeba nasceu da &gua em um parto de dor e emocao, esses dois sen-
timentos sfo evocados para animar aimagem daM&e-Agua. A cada nova retomada,
esse complexo de imagens é fortal ecido, tornando-se umarelacéo em profundidade.

A vérzeafaz parte de uma regido florestal que ¢ inundada pelos rios amazonicos
e 0 eu-lirico destaca essa palavra ao deixa-laem caixaata suaimportanciaemocional
€ aumentada também por intermediacéo deste processo. O povo Kambeba escolheu
essa regido para viver, em outras palavras: esse povo deixou-se sob os cuidados da
Mie-Agua em todos os seus temperamentos, respeitando-a como uma figura além
do mundo natural, entendendo-a, enfim, como um familiar importante que dita as
regras da convivéncia por meio de seus humores.

Hé& uma quebra criada na quinta estrofe pelo uso da conjungdo adversativa
mas. Durante a construcéo de imagens do poema da primeira até a quarta estrofe,
a relagdo com a agua ¢ pacifica e mediada apenas pelas comunidades ribeirinhas e
indigenas. A conjungdo mas, que inicia a quinta estrofe, ressoa mais forte por ndo
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haver objecdes nas estrofes anteriores. O que vem a seguir € a intervengado de ele-
mentos externos que modificam a relacdo harmoniosa construida até entdo. Nesse
verso inicial, o substantivo contato € adjetivado por fatal. Esse adjetivo tem uma
significagdo fortemente negativa. Em geral, tem o sentido de “Que ndo se consegue
nem se pode evitar; inevitavel. Que é do destino, do fado; inexoravel: consequén-
ciafatal. Capaz de matar; mortal, derradeiro: golpe fatal. Que ocasiona danos,
prejuizos, funesto, nocivo. Que acarreta infelicidade, tristeza, tragédia. influéncia
fatal” (FATAL, 2020, on-line, grifo nosso). Apesar do referente mais comum ser a
de uma situagdo inevitavel, os sinbnimos e ideias que complementam esse sentido
s80 negativos, pois apontam para tragédia, prejuizos, infelicidade. Por conta disso,
0 contato que é estabel ecido com um povo mais socializado € aqui negativado até a
suaraiz: € nocivo, pois trouxe destrui¢do.

O povo Kambeba, até ent&o principe primogénito das aguas dos Solimdes, é
agora destronado, e sua heranga mais importante, a agua, € perdida e ele se torna
desaldeado. Esses versos remontam o processo de aculturagdo ao qual 0s povos
indigenas foram submetidos desde a colonizagdo portuguesa, quando observado a
partir de um distanciamento hist6rico com o achamento do Brasil. Entretanto, na
atualidade, é possivel associar essa perdada aldeia aslutas pela demarcacdo de terra
que se estenderam nas tltimas décadas ainda sem resultados eficientes. O povo que
perde sua casa se torna 0rfao dessa agua que Ihe deu a luz, por conta dos interesses
econdémicos do povo branco que, sem considerar a culturaindigena, desumanizou
essas comuni dades, tornando-as ferramentas de trabal ho. E estabel ecida umarelacéo
temporal com os dois momentos aqui mencionados: a escravidéo indigena imposta
pela coroa portuguesa com interesses econdmicos e a situacdo de demarcacado deterra,
gue teve retrocessos apesar das |utas dos movimentos de defesa desses grupos. Na
ultima estrofe, a dor do eu-lirico se tornamais forte e o sentimento de coletividade,
tracado durante todo o poema, aqui encontra seu apice: o eu lirico coletivizaaluta
para demostrar sua dor perante a escravidéo e o sucateamento de seu lar.

Os versos dessa estrofe estéo todos relacionados as agdes desse “ povo mais
socializado”, e os quatro verbos e a locucéo verba sdo de teor negativo: tomando
seu solo sagrado, / Sem dor, piedade ou compaixdo, Os Kambeba foram escraviza-
dos, / Apresentados a “civilizagdo”. / Explorando a suaforca, / Forjando umafalsa
protecdo” (KAMBEBA, 2013, p. 47). O eu lirico denuncia que o solo sagrado do
povo Kambeba foi tomado, isto € com violéncia, pois tomar algo de alguém néo €,
geralmente, um processo pacifico. O solo é aqui qualificado como sagrado, refor-
cando arelacdo com a natureza enquanto espiritual. O povo Kambeba foi escra-
vizado e esse acontecimento foi mediado pela apresentagdo a uma sociedade tida
como “civilizada’. O uso das aspas € frequentemente usado para destacar ou para
ironizar umaideia. O termo “civilizacdo” é posto em xeque: essaimagem entraem
conflito com o universo cultural, politico e imaginario do eu lirico indigena. Apesar
de serem representados como “sem cultura’ ou “animalizados’ e outros adjetivos
de teor negativo, os indigenas ndo destruiram a natureza ou escravizaram 0 povo
branco movidos pelo ethocentrismo. A falsa protecéo criada pelos colonizadores
pode ser visualizada quando, ao tentar comprar suas terras ou escravizar 0S povos
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indigenas, os povos europeus tentaram desvalorizar a natureza e a mao de obra de
modo a oferecer em troca materiais insignificantes.

A Ultima estrofe apresenta, entdo, toda a destruicédo causada pelo contato com
os colonizadores A exploracéo do povo Kambeba e de tantos outros povos daregido
€ uma marca feita pela dor e que ainda hoje € vista como libertagdo: o colonizador
enquanto um herdi que salvou os povos “selvagens’ e “aculturados’ de viver somente
com a natureza, sem fazer parte do estilo de vida europeu. Mas é justamente o jogo
subversivo da linguagem que permitiu ao eu lirico reivindicar seu lugar dentro do
poema e apresentar a outra face: a bela relagdo com a natureza sendo destruida e
sagueada pelo colonizador. Além disso, o tom do poema € em grande parte descen-
dente (CAMARA JUNIOR, 1978) e isso refere-se ao estado de &nimo do eu lirico.
Apesar daascendénciainicial em vogais abertas (a) e semiabertas (€), demonstrando
felicidade e alto &nimo do eu lirico ao tratar darelacdo familiar com aégua, apartir da
quintaestrofe, com ainterferéncia do colonizador, o tom do poema decai e torna-se
melancdlico — com vogais fechadas e semifechadas, como g o.

O poema Os filhos das Aguas do Solimées possui uma estrutura que rememora
algumas estruturas fixas de rima. Nas cinco primeiras estrofes, o Segundo e 0 guarto
VErso sempre rimam e essas rimas sao pobres e consoantes, ou sgja, fazem parte da
mesma classe gramatical: flor-pescador (substantivo), plantagao-estacio (substan-
tivo), surgir-destruir (verbo), nascer-viver (verbo), socializado-desal deado (adjetivo).
Entretanto, na sexta estrofe, 0 esquema de rimas muda para alternado: sagrado-es-
cravizados (adjetivo) e compaixao-civilizacdo-protecéo (substantivo).

E relevante observar, na Ultima estrofe, a tonalidade afetiva (CAMARA
JUNIOR, 1978) do |éxico utilizado. As palavras rimadas sagrado, compaix&o e pro-
tecdo frequentemente evocam positividade, entretanto, a Unica palavra rimada com
teor negativo é escravizados. Considerando que em um poema nada acontece por
acaso, pois é resultado de uma carpintaria poética, € possivel perceber como o termo
escravizado aparece com mais forga nessa estrofe, gerando uma ruptura ainda maior
entre os dois mundos. 0 mundo natural do indigena e a destruicéo desse relaciona-
mento pacifico de natureza-humanidade construido por sécul os nessa érea, causada
pela ganancia e imposi¢éo col onizadora e escravocrata.

O segundo poema de Marcia, “A Sinado Pescador”, enfatiza a relagdo com a
natureza de um modo mais cotidiano e pratico na vida dos ribeirinhos.

A sina do Pescador

Ei Pescador, jogue a rede para Pescar!
Ei Pescador, tua sina é Pescar!

No banzeiro dorio,
Enfrentaachuvaeofrio,
Sob a noite serena,

E tempo de piracema.

Nessa estrada feita de agua,
O pescador navega sozinho,
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Tendo por companhia a mata,
E o canto do passarinho.

No decorrer de sua caminhada,
N&o tem medo de mais nada,
Sua fama de pescador

Fez dele um grande historiador
Javiu desde ama penada

Até disco voador.

Lavem chegando o pescador,
Prepara o fogo dona Maria,
P3e café no passador,
Amolaafacae o tergado,
Que o homem esté apressado
Prafalar de pescaria.

Ei pescador, jogue arede para pescar!
Ei pescador, tua sina é pescar!
(KAMBEBA, 2013, p. 59).

No titulo do poema, A sina do Pescador, é plausivel pressupor que o sintagma
nominal a sinajadetermine um carater espiritual para o trabalho do pescador. O
interlocutor para quem o eu lirico se dirige é este Pescador, substantivo marcado
com uma letra maiGiscul a al egorizante. Assim, essa palavra é imantada de um carg
ter mais forte do que meramente um pescador, pois, no fundo narrativo do poema,
este sujeito adquire caracteristicas que se aproximam de uma personagem do modo
imitativo alto (FRYE, 1991).

O pescador amazénidando é um pescador qual quer, €le € um Pescador movido
por uma sina, aqui definida como “Destino que ndo se pode evitar; fatalidade, sorte”
(SINA, 2020, on-line). Embora araiz latina da palavra sgja “signum”, de modo a
denotar uma “marca’, a palavra sina relaciona-se com o sentido de fado em uma
perspectiva que marca ainscricéo de um destino por uma ordem superior & humana.
Na antiguidade grega e romana, o termo fada significa algo que é ‘“’ordenado, des-
tino’, literalmente, ‘ coisa dita (pelos deuses)’”, em um sentido tragico. Desse modo, a
sina é entendida como algo que foge do controle do sujeito que estaaela submetida,
entretanto, o Pescador ribeirinho amazdnida, evocado no poema, ndo foge do caminho
quelhefoai tracado, jaque, naviacontréria, aceita e se deleita com essavivéncia, pois
nas estrofes finais do poema, anseia por compartilhar os resultados de seu trabal ho.

Quando o Pescador apropria-se do papel de protagonista, ele se tornaum sujeito
do desgjo que sai em uma aventura para encontrar algo que ainda ndo possui, isto
€, um objeto de desgjo que Ihe motiva a seguir sua jornada, sendo €la mediada pela
sing, inscricdo espiritual em sua vida. A vida deste protagonista € baseada em uma
experiéncia andloga ao amor fati (NIETZSCHE, 2013), pois ama o seu destino, se
apropria dele e faz da suavida cotidiana uma experiéncia assimilada espiritual mente.
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A estrutura do poema esta organizada em seis estrofes, sendo a primeirae a
ultima semel hantes, diferenciando-se apenas pel o uso da letra maiUiscul a a egorizante
em Pescador e Pescar na primeira estrofe, elemento que néo se repete na Ultima, assi-
nalando que a condi¢ao de modo imitativo elevado do Pescador, ao final da narrativa,
regride paraa mesma da humanidade em geral, sem um elemento de distingdo que o
€leve novamente ao estado de protagonista. Dessa maneira, apds cumprir asuasing,
0 pescador retorna ao estado comum em que vivem os ribeirinhos.

O eulirico utilizaum vocativo, ei, para chamar aatencdo do Pescador, para que
ele realize a sua atividade mais importante: Pescar. Martins (2000) afirma que o uso
de uma pontuagédo como a exclamacao, por exemplo, além de realizar uma pausa,
pois o que vem depois dela é em tom descendente de voz, acarreta uma tonalidade
afetivatomada pelo eu lirico. Assim, ao pedir que o Pescador jogue a sua rede para
Pescar, a frase torna-se um apelo para que ele aceite seu destino e o realize. Do
mesmo modo que o substantivo Pescador foi real cado pelo uso daletramailscula, o
verbo Pescar também passa pel 0 mesmo processo e € justamente isso que torna essa
acdo dotada de um sentido mais acentuado, longe de automatizacfes. O uso daletra
maiUscula al egorizante sugere aqui a pesca como uma atividade, assim como seu
sujeito, espiritualizada. A pesca se relacionara com os outros el ementos do poema
com profundidade emociona e espiritual.

As rimas do poema séo, na segunda estrofe, emparel hadas: rio-frio (substanti-
VO0s) e serena-piracema (adjetivo e substantivo). Para coletar seu alimento durante a
piracema, esse Pescador precisaenfrentar achuva e o frio, manifestagdes da natureza.
Entretanto, no terceiro verso, a noite é adjetivada como serena. Duas imagens sdo
construidas: uma natureza que ndo poupa a chuva e o frio, condi¢des adversas ao
Pescador, mas uma noite serena que envolve esse protagonista.

Naterceira estrofe, assim como no poema Os filhos das dguas do Solimédes, a
agua € representada como estrada e € o caminho pelo qual o pescador anda. A solidao
do pescador € enfatizada por meio do termo “sozinho”. A pesca € umaforma de sub-
sisténcia dos povos ribeirinhos, sendo muitas vezes uma atividade solitarianaqual o
pescador, para alimentar a sua familia, entrega-se a sorte dos rios amazonicos para
conseguir peixes. No entanto, 0 pescador esta sozinho apenas quando se pensaem um
contexto social, pois o eu lirico afirma que a companhia do pescador ¢ amata. Nesse
momento, essamata € mais do que uma vegetacao da regido, ela é praticamente uma
companheira da aventura em que o pescador se empenhou. O canto do passarinho
€ uma unidade que representa a participacéo da fauna também. Flora e fauna estéo
representadas, dessa maneira, como duas for¢as participantes da vida do pescador.

Na quarta estrofe, as caracteristicas do pescador- sdo ressaltadas, pois, durante
todas as aventuras em que esteve, ele perdeu 0 medo. A famado pescador o tornaum
historiador. A fama esta relacionada a grandes feitos, ou pelo menos, significativos o
suficiente para que sejam notados em um ambito que supera a individualidade. Um
historiador, segundo o dicionario, é “Aquele que se dedica ao estudo da histéria”
(HISTORIADOR, 2020, on-line), sendo alguém que realiza tanto um aprofundamento
tedrico quanto um estudo de um contexto, lugar ou momento historico.

Entretanto, rememorando a tese de Paz (1982) de que o carater plurissignifica-
tivo da palavra € devolvido a sua originalidade dentro do poema, é possivel considerar
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esse historiador, do mesmo modo, como alguém que conta histérias: um contista
ou um fabulador. A veracidade destas narrativas € irrelevante, pois aregido em que
este pescador trabalha é envolvida por mitos e mistérios naturais que perpassam a
racionalidade: “ja viu desde alma penada/ Até disco voador” . Por outra 6tica, esse
pescador também conta em sua histéria, a histéria da regido. Como um historiador
traca um percurso historiografico dos acontecimentos, também este pescador traca
um percurso do seu mundo dentro das aguas da regiéo amazonica.

Naquintaestrofe, o pescador voltade suaaventura. DonaMaria, um nome comum
e ndo derivado das linguas indigenas, denota o caréter plural daregido que abriganas
margens de seus rios uma populagdo de varios lugares. Ao voltar paracasa, “ 0 homem
estaapressado / prafalar de pescaria’. Enquanto afacae o ter¢ado sfo preparados para
limpar os peixes, a vida do pescador de pescar e a sua sina se reflete mesmo nesse
momento de descanso: quando ndo esta pescando, esta falando sobre pescar. Um estilo
de vida baseado nesse processo € construido no fundo narrativo do poema.

A Ultima estrofe repete o apelo da primeira: “Ei pescador, jogue a rede para
pescar! / Ei pescador, tua sina é pescar!”, porém nao ha o uso de maiusculas no
substantivo e no verbo. Apds viver a sua aventura heroica pela noite serena, pelas
intempéries da natureza e ser amparado pela companhia da fauna e da flora, quando
voltaparacasa, € lembrado, ao contar suas historias, de suasina. Nesse procedimento,
aprimeira estrofe introduz o protagonista a aventura em um modo de imitacdo alto
e a ultima estrofe a reafirma em um estilo pds-aventura, no qual a personagem ¢
devolvida a sua condi¢do igualitaria a da sociedade ribeirinha em geral.

No poemahd, entdo, um fundo narrativo que se desenvol ve em dois momentos:
asaida do pescador e 0 seu retorno a casa. E construida umaimagem de rotina, uma
vez que o ciclo se repete nas estrofes inicial e final do poema. O ritmo instaurado
no poema € de uma cangdo que conta 0s costumes do povo ribeirinho amazénico. O
tom de poema é ascendente-descendente (CAMARA JUNIOR, 1978) e demonstra o
estado de espirito do eu lirico que roga ao pescador que aceite a suasina.

Nos poemas analisados a conex&o com a hatureza é enfatizada a partir de dois
modos: 0 primeiro é a agua enquanto mée e nutridora do povo Kambeba e 0 segundo
€ arelacdo de subsisténcia das comunidades ribeirinhas que necessitam da agua,
dentre vérios motivos, para a pesca. O primeiro poematraz, além desta conexao, o
elemento de dendincia da exploracdo colonizadora e seus efeitos nos povos indigenas.
Apesar de o0 primeiro poematratar somente dos indigenas e o segundo somente dos
ribeirinhos, os dois grupos coexistem na Amazoénia e estéo interligados justamente
pelo respeito e pela adoracdo a natureza em suas mais variadas apresentacoes.

Em “Os filhos das aguas do Solimdes”, a situacao territorial do indigena é mais
marcada pelo eu lirico, que transforma as aguas em um corpo gerador devida. O fato de
0 nome do rio ser expresso evidenciao territorio fisico daAmazoniaengquanto patrimdnio
desses povos. Jaem “A sina do Pescador” arotina de um pescador em suas aventuras
didrias pela comida, especiamente na época da piracema, € também uma questéo ter-
ritorial, apesar de menos marcada. Por fim, a natureza engquanto espirito e territorio &
descrita nos dois poemas de maneiras diversificadas, mas convergentes: Sgjacomo méae
ou como meio de subsisténcia, elaé aforcamotriz dessaregido e de seus habitantes.
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Consideracoes finais

O percurso realizado neste texto partiu da delimitacéo do corpus de andlise em
dois poemas da poeta amazonida Marcia Wayna Kambeba, compilados na coleténea
Ay Kakyri Tama (Eu moro na cidade): Os filhos das dguas do Solimdes e A sina do
Pescador. O objetivo foi analisar 0s poemas com o intuito de compreender como esta
representada a relacdo com a natureza nos poemas de Kambeba e como esse fazer
poético contribui para aresisténciaindigena a cultura brancaimpositiva.

Nas analises discorridas, evidenciou-se o fato de que a natureza é representada
nos dois poemas como forga geradora de vida e nutricéo. A naturezando é entendida
como uma inimiga, mas sim, como um elemento indispensavel a vida dos ribeiri-
nhos e indigenas da Amazonia. Essa relacéo de amabilidade é ferida, entretanto,
pelas imposi ¢Bes colonialistas que perduram desde o achamento do Brasil pelacoroa
portuguesa e que se refletiram na escravizagdo dos povos indigenas, em especial o
Kambeba, que teve o seu ritmo de vida interrompido pela violéncia e pela violagdo
de seus direitos de viver em harmonia com seu meio.

Ao refletir sobre o que estes poemas representam hoje, ¢ notavel o impacto que
aproducao indigena causa quando perpassa questfes sensiveis tendo como arcabouco
imagético o seu proprio mundo mediado atodo instante pela natureza e pelasintromis-
sBes do branco que, insistentemente, tentou apagar a voz desses povos, tornando-o0s
apenas ferramentas de trabalho e de exploracéo dos recursos naturais da regi&o.

O fazer poético de Kambeba se configura enquanto forma de resisténcia, pois
se articula de modo que o eu-lirico denuncie os abusos sofrimentos durante séculos
por seu povo e, ainda que outras vozes sejam sobrepostas a essa, ela se torna eco a
cada vez que é lida e discutida nos mel os académicos e ndo académicos. Umahistéria
que estaria submersa junto com a Carta do Achamento aqui reafirma seu lugar como
um discurso que vem da margem de modo a questionar a literatura com enfoque
indigena que os retrata de uma maneira objetificada e artificial.

Todas as andlises foram construidas considerando que “néo é o conhecimento do
real que nos faz amar apaixonadamente o real. E o sentimento que constitui o valor
fundamental primeiro” (BACHELARD, 1997, p. 119). O sentimento de recusa em
aceitar a dominagdo, o respeito pela natureza e o reconhecimento de suas questées
territoriais sdo fundamentais para apreender esse real que € inapreensivel sendo
pelaimaginacéo.

Este texto ndo tem o intuito e nem a capacidade de esgotar as analises possiveis
dos poemas aqui destrinchados, e, por isso, outras pesquisas podem se mostrar eficien-
tes para abordar dticas que aqui ficaram omissas por conta dos objetivos destacados.
Finalmente, a relevancia da tematica se reafirma por trazer ao centro das discussdes
um olhar que n&o é carregado de caricaturas pitorescas ou ultrapassadas e, sm, um
olhar de dentro, que entende profundamente as condi ¢des socioecondmicas, politicas
e espiritual's que movem esses povos indigenas e ribeirinhos pelavoz de uma mulher
da etnia Kambeba.
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POESIA E HISTORIA EM PAES
L OUREIRO: 0 sentido histoérico
do folclérico em Porantim
Lucas André Berno Kolln3

Valdeci Batista de Melo Oliveira®
Helionora da Silva Alves®

Introducéo

Este texto apresenta uma pesquisa realizada que teve por objetivo entender a
relacdo entre homem e natureza através do fazer poético. As poesias que €l egemos
para esse propdsito encontram-se reunidas na col etanea Porantim — Poemas amazo-
nicos, escrita pelo poeta paraense Jodo de Jesus Paes L oureiro e publicadaem 1978.
O desafio de tal proposito é conseguir satisfazer simultanea e organicamente as
demandas mais “temaéticas’ e aquelas mais voltadas a exegese formal e estética da
poesia. Posto noutros termos: trata-se de conseguir dissecar 0 poema sem esgquecer-se
do norte temético da dissecacdo, e contemplar esse norte sem simplesmente mobilizar
0 poema nesse sentido, tornando-o espécie de “instrumento de uma nota s6”. Se ao
leitor cabem direitos, aleitura urgem deveres.

Para satisfazer nossos propdsitos e evitar suas armadilhas, partiremos daguele
classico pressuposto de Antonio Candido, de que sb se pode entender aintegrali-
dade da obraliteraria“[...] fundindo texto e contexto numainterpretacdo dialetica-
mente integra’ (CANDIDO, 2010, p. 13). N&o buscaremos isolar o0 tema para entéo
colocé-lo sob 0 microscopio, como quem extrai 0 pedaco de um corpo. Faremos,
antes, uma observacdo desse tema na homeostase do poema, para entdo vé-lo “em
funcionamento”, articulado com as demais dimensdes do fazer poético, condicéo
de suarealizacdo estética e literaria mais ampla. Se metéfora couber, pode-se dizer
que nossos interesses sao antes os de um fisiologista fascinado pelas fungdes de um
organismo vivo do que os de um médico legista afazer uma autépsia.

Igualmente, nos fiamos na natureza dialética e dUplice da poesia, postulada por
Alfredo Bosi quando este escreve que elando é“Nem puraideia, nem puraemocao,
mas expressao de um conhecimento intuitivo cujo sentido é dado pelo pathos que
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A

0 provocou e que o sustém” (BOSI, 2003, p. 9). Trocando em termos. a andlise do
texto lirico precisa contemplar a relagdo entre “a camada sensivel e o fio inteligivel
do poema’ (BOSI, 2003, p. 9).

Em virtude disto, estruturamos a exegese em dois momentos: 1) analisaremos o
mundo histérico em que se formou Paes Loureiro e em que foi concebido Porantim;
e 2) analisaremos a construgcao poética propriamente dita de Porantim como parte
desse mundo. Ao primeiro momento corresponde compreender, brevemente, a his-
toricidade darelacdo entre homem e mundo natural namodernidade para entender o
processo de que participa Paes Loureiro na condi¢do de sujeito histérico. Ao segundo,
corresponde uma exegese ao rés-do-texto, para entender como diferentes recursos
(graficos, lexicais, sintaticos, semanticos) sdo utilizados pelo poeta no seu oficio.

Nosso argumento € que a construcao fol ¢l 6rica da Amazénia empreendida por
Paes Loureiro em Porantim constitui parte de uma agéncia histérica de resisténcia,
oferecendo umaleitura critica e alternativa do processo de modernizagdo amazonica
das décadas de 1960-1970.

Natureza e Histéria

A relagdo do homem com o mundo natural ndo é natural, mas historicamente
construida. O homem habita 0 mundo natural e depende do sustento que a natureza
Ihe prové em diferentes graus de complexidade, mas a maneira como essa Coexis-
téncia e essa dependéncia sdo realizadas ou entendidas esta longe de ser imanente.
De acordo com diferentes model os de sociedade, economia e cultura, a natureza
assume fungoes distintas, revestindo-se de significados variados, como demonstrou
Raymond Williams em seu classico estudo:

“Campo” e “cidade” sdo palavras muito poderosas, e isso néo € de estranhar, se
aquilatarmos o0 quanto elas representam na vivéncia das comunidades humanas [,
poig] [...] emtorno das comunidades existentes, historicamente bastante variadas,
cristalizaram-se atitudes emaocionais poderosas (WILLIAMS, 2011, p. 11).

Essas“ atitudes emocionais poderosas’ sao aquilo que, grosso modo, chamamos
de cultura. “ Cultura’, no sentido em que Williams o emprega, refere-se ao conjunto
do modo de vida das pessoas, desde suas préticas materiais mais imediatas até suas
formas filosoficas e espirituais mais elevadas, afinal, como disse esse mesmo autor,
a‘“cultura éordinéria’ (WILLIAMS, 1989, p. 8). Nesse grande complexo humano
chamado “cultura’, portanto, entram a maneira como os homens e mulheres lidam
com a natureza (e como a concebem), e também o modo como produzem literatura,
visto gue esta, como escreveu o proprio Williams, “[...] embora possa ser outras
Ccoisas, € 0 processo e 0 resultado de composi¢ao formal dentro das propriedades
sociais e formais de umalingua” (WILLIAMS, 1979, p. 51).

Em nosso caso, lidamos com ambas as dimensdes da natureza, isto €, seu sig-
nificado sociocultural e sua apropriacdo literaria. Mais especificamente, cabe-nos
entender como a obra de Paes Loureiro lida com arelagdo entre homem e natureza
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€ Como a expressa poeticamente, visto que um dos elementos principais que toma
Como escopo de sua arte poética é precisamente o rio. O fluxo dos rios serve a ele
como recurso para explorar as dimensdes estéticas e filosoficas de Porantim, algando
esse elemento natural a altura transcendente do pathos poético.

A apropriagdo da natureza expressa por Paes Loureiro participa de um processo
historico longevo, como afirmou o historiador Keith Thomas: “[...] foi entre 1500
e 1800 gue ocorreu uma série de transformacdes na maneira pela qual homens e
mulheres, de todos os niveis sociais, percebiam e classificavam o mundo natural ao
seu redor” (THOMAS, 1988, p. 18). Segundo €ele:

O relacionamento do homem com outras espécies [ animais e vegetais] foi rede-
finido; e o seu direito a explorar essas espécies em beneficio proprio se viu forte-
mente contestado. Esses sécul os produziram tanto um intenso interesse pelo mundo
natural como as dividas e ansiedade quanto arelagdo do homem com aquele que
recebemos como heranga em forma amplificada (THOMAS, 1988, p. 18).

A poesia de Paes Loureiro participa dessa “heranca em forma amplificada”,
comungando das mudancas que Thomas nota terem ocorrido entre os séculos XV1 e
XIX, aindaque seinserindo noutro tempo e espago. A modernidade burguesa e capi-
talista cujos capitulosiniciais eram escritos na I nglaterra daquel es sécul os constituia
problema candente da realidade brasileira do século X X, sobretudo a partir da década
de 1930. Essa modernizagdo estd inscrita na afirmagdo de Maria Antonieta Leopoldi,
que, atenta aos indicadores economeétricos brasileiros do século XX, escreveu que
“durante o periodo de 1929-1987 o Brasil foi um dos paises que mais cresceram em
todo 0 mundo.” (LEOPOLDI, 2003, p. 243).

Na medida em que esse “ crescimento econdmico” implicou frequentemente
um reordenamento profundo das relagBes sociais e econdmicas, entende-se que o
periodo supracitado também foi um momento de mudancas no modo como os homens
e mulheres se relacionavam com o mundo natural no Brasil.

Uma vez que, como disse Thompson, “[...] ndo existe desenvolvimento eco-
némico que ndo seja ao mesmo tempo desenvolvimento ou mudanga de uma cul-
turd’ (THOMPSON, 1998, p. 304), sabemos que o significado cultural e subjetivo
das mudangas no relacionamento “homem-natureza” também se fizeram sentir — ¢
Porantim pode ser entendido como um de seus sintomas.

A “contestacdo” mencionada por Thomas no trecho acima, aquela relativa ao
direito do homem de explorar a natureza em beneficio préprio, ganhou corpo no
século XVIII inserindo-se numa nogao antes teologica do que cientifica, mas que
eventualmente daria origem aos primeiros reclames ecol 6gicos.

O que se desenvolveu foi 0 “constrangimento [ ...] de um ndimero crescente de
pessoas [ ...] [quanto] a considerar o predominio do homem sobre a natureza como
um dado cada vez mais oposto as suas sensibilidades morais e estéticas’ (THO-
MAS, 1988, p. 356). Esse processo esteve calcado numa espécie de “ panteismo”
que“[...] insisti[a] em que todos os elementos da criagcdo tém direito avida; eque a
prépria natureza tem valor espiritual intrinseco” (THOMAS, 1988, p. 357).
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O que se pode notar nas breves passagens de Thomas € que as forcas materiais
e tecnol 6gicas que permitiram ao homem uma dominacdo mais precisa da natureza
também engendraram sentimentos social mente compartilhados de repulsa e con-
testacdo a essas forcas. Para usar as palavras do préprio historiador, “Havia|...]
um conflito crescente entre as novas sensibilidades e os fundamentos materiais da
sociedade humana’ (THOMAS, 1988, p. 358).

Podemos entender a poesia de Paes Loureiro, como parte desse processo de
modernizacdo em que acivilizacdo moderna passaaestranhar-seasi propria, eaver
0 mundo natural como espécie de refligio ou antidoto, utopia ou modelo, o cadinho
seleto vislumbrado nos versos: Eu quero uma casa no campo/Onde eu possa ficar
no tamanho da paz**.

A forma como o poeta se apropria da natureza, tomando-a como escopo para
sua virtuose estética e filosofica, carrega em seu corpo cicatrizes historicas, as quais
constituem indicios de uma pertenca social e cultural construida no processo de
industrializac&o do pais, acima referido, como modernizago. A forma como esse
processo buscou utilizar da natureza desperta uma parte substancial dos conflitos
apontados pela poesia de Paes Loureiro fala, pois entre as duas formas de apropria-
¢80, a do poeta e a da modernizagdo, existe uma distancia e um antagonismo que é
formativo do fazer poético do Porantim.

A vida de Paes Loureiro esta entrelagada ao processo de modernizagdo eco-
ndmica para além de uma fatalidade cronolédgica e geografica. Paraense de Abae-
tuba, nascido em 1939, ele cresceu einiciou suatrgjetoriaintelectual num momento
decisivo dachamada“integracao” daAmazonia ao territério brasileiro. Apesar de o
ciclo da borracha no final do XIX ter agregado esfor¢os no sentido, foi durante a Era
Vargas que, dentro dos esforcos da chamada “Marcha para 0 Oeste”, teve inicio o
projeto mais sistematico e regular parareforcar oslacos dagquel e territério a economia
nacional. Nas palavras do proprio Vargas, no célebre “Discurso do Rio Amazonas”
de 1940, era necessario “[...] adensar o povoamento, acrescer os rendimentos das
culturas e aparelhar os transportes’ (VARGAS, 1942, p. 3).

Dentro do projeto econémico varguista, focado naquilo que Celso Furtado
chamou de “deslocamento do centro dindmico para o mercado interno” (FUR-
TADO, 1977, p. 233), aAmazbnia deveria ser costurada ao territorio nacional por
meio de fluxos demograficos e ocupacdo econdmica de moldes modernos. Primei-
ramente como area de producdo priméaria (agricola e extrativa), e mais tarde como
mercado consumidor em patamar similar ao daregido centro-sul. As décadas de 1940
e 1950, portanto, testemunharam a gradativa penetracéo da Amazonia pelas ten-
déncias econdmicas modernas, mas foi nos anos 1960 que se verificou um salto
NEesse processo.

José Augusto Padua (2000) oferece uma simula do decisivo periodo:

A construgao de Brasilia, inaugurada em 1960, e darodovia Belém-Brasilia, no
inicio da década de 1970, inseriu-se fortemente neste referencial. Os governos

34 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/elis-regina/45668/. Acesso em: 26 out. 2020.
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ditatoriais militares, instaurados a partir de 1964, radicalizaram esta preocupagéo
e atransformaram em um imperativo geopolitico. A reforma das institui¢cdes de
desenvolvimento regional, com a criagdo da Superintendéncia de Desenvolvimento
daAmazbnia (Sudam), do Banco da Amazénia e da Superintendéncia da Zona
Francade Manaus, indicou a politica que seria seguida. Foi a partir do Programa
de Integrag@o Nacional de 1970, contudo, no momento em que se viviaumaradi-
calizagdo daordem autoritaria, que a ocupagdo econdmica massivadaAmazonia
comegou a ser deslanchada (PADUA, 2000, p. 804).

A interiorizacdo dacapital federal realizada pelo governo Kubitschek representa
esforgo de deslocamento da economia para 0 chamado “interior” do pais, processo
este em que preval ece a tendéncia de economia extensiva e, ndo raro, de exploragdo
predatériados territorios. E um periodo de “internacionalizacio daeconomia’ (MEN-
DONCA, 1995, p. 50-63) e, alimentado por esta, de intensificacdo do crescimento,
sob uma légica crescentemente liberal e industrial. A voragem desse processo de
acumulagdo se voltou para a Amazénia nos anos seguintes, participando das crises
humanas e ecoldgicas que se verificaram algumas décadas mais tarde.

A transi¢ao do governo democrético ao ditatorial, como ressalta o trecho acima,
foi também um aprofundamento daintegracdo do “interior”, dessavez se voltando de
modo maisintenso paraaregiao Norte do pais. Além da Rodovia Belém-Brasilia, é
preciso destacar também a construcéo da Transamazonica, inauguradaem 1972, que,
a despeito de todas as historicas deficiéncias e insuficiéncias, concorreu como forga
de articulagao do territ6rio amazonico ao nacional. A simultaneidade desses projetos
rodoviarios com a Sudam, o Banco daAmazonia e daZona Franca de Manaus® ndo
€ acidental: todas as medidas orbitavam ao redor do projeto geopolitico ditatorial,
Ccuja preocupagado com a soberania do territério amazénico sintetizou-se na famosa
frase de Médici, “integrar parando entregar”.

A protec&o geopolitica, portanto, foi projetada para decorrer da exploracéo
econdmica. Sumarizam esse processo as palavras de Bernardo Sorj e John Wilkinson:

No caso brasileiro, a necessidade de impulsionar a modernizagéo agricola deter-
minou a intervencdo massiva do Estado para integrar a grande propriedade na
estrutura da produgéo agroindustrial. A criagdo de grandes empresas capitalistas
na agricultura passou a ser incentivada especialmente em torno da ocupacdo de
novas areas, sobretudo naAmazonia, com os estimulos da SUDAM [...] (SORJ,
WILKINSON apud SORJ; ALMEIDA, 1984, p. 178).

Conjuntamente, essas medidas criaram as condic¢des para que houvesse uma
migrac&o massiva de populagdes e capitais para a Amazonia, e ndo demorou para
gue 0s descompassos desse processo comegassem a se materializar em crises. A
guestdo do desmatamento foi uma das primeiras a se constituirem em problema, e

35  AZona Franca de Manaus ja havia sido criada em 1957, na gestéo de Kubitschek (Lei n° 3.173), mas s6 foi
efetivamente regulamentada no periodo ditatorial, no mandato de Castello Branco, em 1967 (Decreto-Lei
n° 288).
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Mahar afirmou que “[...] os incentivos fiscais foram um forte condutor do desmata-
mento nas décadas de 1970 e 1980” (apud FEARNSIDE, 2005, p. 114). Mas houve
também uma série crise socioecondmica vinculada aos posseiros, como explicitou
José de Souza Martins quando disse que 0s censos agropecuarios de 1970 e 1975
demonstravam que “[...] diminuiu[...] 0 nimero de estabel ecimentos dirigidos por
proprietarios de terras, por arrendatérios e por parceiros’, e que “[...] aumentou em
muito 0 nimero de ocupantes, o que quer dizer que aumentou em muito o nimero
de posseiros’ (MARTINS, 1981, p. 127).

Esse aumento se verificava na propor¢ao comparativa que os censos agricolas e
agropecuarios permitiam aferir: “ Enquanto em 1950 havia 4,2 proprietérios para 1,0
nao proprietério (arrendatérios, parceiros e posseiros), em 1975 essarel acdo haviasido
substancialmente alterada na proporcdo de 1,6 para 1,0” (MARTINS, 1981, p. 98).

Articulados entre si, 0 processo de deterioragdo ambiental e o processo de
deterioracdo socia compdem dimensdes complementares da modernizacdo capita-
lista. A Amazbnia em que habitava Paes Loureiro entre 1960 e 1970 constituia-se
um dos fulcros da modernizag&o agricola vivida pelo pais dentro do programa eco-
némico chamado “milagre brasileiro”. Enquanto o poeta formava-se em Direito,
em 1964, e licenciava-se em Letras, em 1976, na Universidade Federal do Parana
(UFPA), a situacdo dessa mesma Amazonia tornava-se cada vez mais dramética,
pois as noticias que vinham do front de avango eram cada vez mais funestas. Nessa
€poca, escreveu as poesias que formam suas publicacdes da década de 1960 (Tafeta:
Para: Falangola, 1964; Cantigas de amor e de paz— Poesia, 1966; e Epistolas e
Baladas—Poesia, 1968), também ao longo da década de 1970, aprofundou em sua
poesia aincorporacdo mais ostensiva da Amazonia (Remo magico — Poesia, 1970;
e Enchente amazonica — Poesia, 1975).

A incorporagdo da Amazonia como elemento constituinte da poesia de Paes
Loureiro se aprofundou nesse periodo, a ponto de mais tarde orientar sua atuagéo
como Secretario de Cultura do Para entre 1987 ¢ 1990. Embora se refira a gestao
como secretério antes da atuagdo como poeta, Castro e Castro sintetizam o que era
esse elemento constituinte que se adensava na poesia de Paes L oureiro nos anos 1970:
tratava-sede“[...] um processo social ético-estético baseado no ‘resgate’ e navalori-
zagdo dos elementos culturais ribeirinhos amazoni cos, e na consequente conformagdo
de padrbes identitérios, discursivos e, ainda, politicos’ (CASTRO; CASTRO, 2012,
p. 64).

Afirmamos que nao ¢ coincidéncia a simultaneidade entre a modernizagao
amazonica e a constituicdo de “padrdes identitarios’ baseados na culturaribeirinha
amazodnica. Ela se constitui na experiéncia que Fabio Fonseca de Castro chamou de
“impressdo de estar entre o mito e a fronteira” (CASTRO, 2011). O fio de sentido
gue conectaum e outro, fronteirae mito, € historico, por isso ndo constitui nem pura
casualidade, nem absoluta causalidade.

O isolamento amazénico de que falou Caio Prado Jr. no seu classico Formacéo
do Brasil Contemporaneo (2006, p. 68), aquele que alimentava os mistérios meio
exoticos contidos nas narrativas de um Macunaima ou de um Cobra Norato, ia pouco
apouco cedendo ao avanco da modernidade capitalistano século XX. O “caudal de
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mitologia’ que ai havia, 0 mais denso naAmérica L atina, segundo Carpentier (CAR-
PENTIER, 1978), ia sendo devassado por uma racionalidade econémica utilitarista
e, frequentemente, destrutiva. Estavam ameagados o modo de vida socia e acultura
em que o autor crescera, acossados pelos avangos ja apontados. O mergulho que
Porantim empreende na direcéo da mitologia e do lendério nativo ancorados nesse
modo de vida social ocorre no momento mesmo em que ele era cercado.

Natureza e Poesia

A poesia de Paes Loureiro possui notével fortuna critica, impossivel de ser
satisfatoriamente digerida num texto breve como o presente — situacéo tornada
ainda mais complexa porque o préprio autor € “poeta-critico” e “ poeta-tedrico”
(FERREIRA, 2014). Em virtude disto, nos focaremos somente nos escritos que tra-
tam da col etdnea Porantim — Poemas Amazonicos, buscando entender, no limiar
entre historiae literatura, duas questdes. a) como o rio serve de metafora parao fazer
propriamente poético da obra; e b) como o rio constitui a metéfora para aleitura
politico-filosofica da obra.

Porantim foi publicado em 1978 e é a primeira obra de uma trilogia chamada
Cantares Amazonicos, completada por Deslendario, de 1981, e Altar em chamas,
de 1983. Essa trilogia marcou a constitui¢do de “um ciclo poético lendario e primi-
tivo” e de “cunho ancestral” (FERREIRA, 2018, p. 12). Essas caracteristicas estao
expressas no objeto que datitulo a coleténea, o Porantim. Trata-se de “remo magico
ou arma de guerra dos Maug, [...] objeto sagrado de toda a histéria daquele povo”
(SOUZA; RIBEIRO, 2017, p. 370).

Ainda, como lembra Ferreira, “Em Porantim, o remo mégico dos indigenas
dainicio ao ciclo poético, abarcando ainda sentimentos heroicos e épicos da cultura
amazobnica’ (FERREIRA, 2018, p. 12). O caréter “épico” estd atrelado aesse artefato
cercado de aura sagrada, que se encontrainscrita nas palavras do antrop6logo Nunes
Pereira, citado pelo proprio Paes Loureiro como epigrafe da obrade 78. Segundo €ele,
o Porantim € 0 “remo méagico [em que] [...] se acham inscritos 0s Signos que narram
atradicdo lendériadatribo, desde a antiga terra de origem — Nogoquém — lugar de
felicidade perdida’ (PEREIRA apud LOUREIRO, 1978, p. 19)%.

O Porantim evocado, Porantim-objeto, se constitui em dimensao de significa-
¢&0 poética e histdrica, tornando-se Porantim-artefato cultural, Porantim-simbolo,
tornando-se constitutivo dos poemas. Insere a poesia de Paes Loureiro numa tradi-
¢do cultural historicamente marcada, a das populagdes amazonicas hativas, e num
momento bastante demarcado da histéria da regido amazénica, 0 da modernizagao.
Assim, amencao é repleta de sentido, tanto poético quanto “extrapoético”, por assim
dizer, poisreivindica a cultura nativa como elemento de elaboracéo literéria.

36  Camila Lago Barros, no artigo “Porantim’ e a mitopoética do eterno retorno”, trata o Porantim e sua evocagao
mitica para os Maué e para Paes Loureiro, como expressao do mito do eterno retorno. Ela se pergunta:
“0 que é o Porantim? O nosso remo magico seria 0 Santo Graal da Amazonia? Ou mesmo, uma Excalibur
amazonica, dada a sua origem incerta e divina? Ai estdo apenas dois exemplos arquetipicos, mas que
ilustram bem o cenario ciclico das narrativas literarias por todo 0 mundo” (BARROS, 2017, p. 86).
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Da concepcdo de cultura de que partimos, aquela presente na obra de Williams,
ndo h& oposicao entre as alturas artisticas e 0 chdo da materialidade, de modo que, na
juncdo mesma de praticas simbolicas e modo de vida, € que o rio se al¢ca a sua con-
dicdo medular nacomposi¢ao poética. Dito noutros termos: por reivindicar-se como
amazOnico, o rio tem lugar central na poesia de Paes Loureiro (no teor e naforma)
porgue tem lugar central navida (no cotidiano e no mitico). O rio, argumentamos, é
0 ponto de costuraem que se pode “[...] fundir texto e contexto numainterpretagdo
dialeticamente integra’ (CANDIDO, 2010, p. 11).

Nesse sentido, a centralidade do rio € a tépica que anima essa obra, pois sua
presenca abunda nos versos de Porantim, e ja foi sublinhada por muitos que nos
antecederam. O proprio poeta, em entrevistaaAngelaAlmeida, comentou arespeito
dosrios que formam parte substancia da paisagem amazonica: “[...] essa paisagem
€ mediadora para a explosdo do imaginario na relacdo do homem com a natureza e
dos homensentresi” (LOUREIRO, 2002, p. 149).

O rrio é parte fundamental do que ele chamou de “encantarid’, uma“regido no
fundo dos rios e dentro da floresta”, criada pelos indios e caboclos. Segundo Paes
Loureiro, “A encantariaé o maravilhoso do rio, € aimpregnagdo no rio damitologia,
do lendario, do sobrenatural” (LOUREIRO, 2002, p. 149).

Também Raphael Bessa Ferreira ressaltou esse aspecto:

Matéria fluidica, como as aguas do rio, a pratica poética do autor mimetiza-se ao
ambiente vasto e infinito proprio de uma regido em que as aguas abundam — as
aguas do rio Amazonas chegam amedir quase 7.000 mil quilémetros de extensao
—, e mesclam-se ao ethos do ribeirinho, do caboclo e do canoeiro, condutor da
vida das &guas do sonho e do poético (2014, p. 219).

O mesmo autor, em sua tese de doutoramento, afirmou: a “[...] conotacdo
metaf6rica da vastidéo do rio espelha a visdo que o autor tem da associagdo entre
as guas e a poesia, VezZ que O rio e suas aguas serdo constantemente comparados a
linguagem poética, caudalosa e infinitamente bela” (FERREIRA, 2018, p. 105). Em
sentido parecido insistem Ribeiro e Belo quando afirmam que a “[...] escrita poética
de Loureiro as relagfes entre a natureza e as narrativas miticas, identifica o regime
das dguas como fendmeno que exerce grande influéncia sobre a vida do caboclo
amazonico, sgjano modo de ver ou de construir agénese da (re)criacéo do mundo e
dos seres amazonicos’ (RIBEIRO; BELO, 2020, p. 44).

O poeta afirmou explicitamente sua “origem cabocla”, ao dizer que sua cidade
natal estava “debrucada no rio Tocantins” (LOUREIRO, 2000, p. 19), tomao rio
por elemento fundamental da vida amazonica, escul pindo-o e polindo-o paratorna-
-lo escopo da poesia. O modo como Paes Loureiro se apropria do rio se aproxima
da concepcdo com que outro paraense o tratou em meados do século XX. Leandro
Tocantins, ao afirmar que “o rio comanda a vida” (2000), também afirmou que o rio
€ uma“espécie de papai grande”, pois a “biografia humana [¢] [...] contada a partir
dorio” (TOCANTINS apud MENDES, 2016, p. 142).
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Os exemplos a colher dessa exploragdo poética do rio (ou exploragdo fluvial
da poesia?) sdo numerosos. Encontramo-lo nos versos finais do Cantico | (LOU-
REIRO, 1978, p. 26)*":

Era o tempo naquele
emqueorio,
Ssem comegar a ser rio-mesmo,
fazia sualinguagem
e erao tempo.

Nos versos, o rio € tornado metéfora do tempo, ao passo que os dois confun-
dem-se na sua esséncia comum de inessencialidade. Fala-se primeiro do tempo em
gue o rio ainda n&o comegara a “ser rio-mesmo”, para, entdo, falar do rio que “era
o tempo”. Ora, 0 que torna o rio que ainda Ndo era no rio que passou a ser é preci-
samente o tempo. Ha na poesia a demarcacéo de dois tempos. 0 tempo em que o rio
ndo era, e 0 tempo em que o rio comega a ser. O que faz a passagem de um a outro
é o fazer dalinguagem dorio, e, por fim, o tempo, pela passagem do tempo mesmo.
Mas o tempo, como afirmou Santo Agostinho no Livro XI das Confissdes, “[...] tende
ando ser” (AGOSTINHO, 2019, p. 319), de modo que €ele se torna algo nas coisas,
namatéria, agarrando-se nela e materializando-se nos estados sucessivos das coisas.
Donde o rio ndo ser “rio-mesmo” e ent&o tornar-se tempo; e 0 tempo, suposto senhor
das coisas, ganhar expressdo somente nessas Mesmas €oisas, Como No rio.

O rio é no tempo, e 0 tempo énorrio.

Na poesia de Paes Loureiro, mesmo o tempo esta sujeito ao rio e ao regime de
suas &guas. Evocagdo similar se dano Cantico |11 (LOUREIRO, 1978, p. 29-31):

A linhada maré enforcaavida

O homem pescaalida

e seus milagres

Aqui fundou-se o tempo.

Aqui lendou-se aidade.

Lango derede aorio

— 0 homem mais se pesca do que o peixe...

Até 0 sexto verso, quando o0 “rio” aparece, explicito, somente se o percebe por
meio de expressdes que descrevem as dguas, como “linhadamaré” e “pesca’. Nesse
desvelamento gradativo das oni presentes aguas 0 homem é incorporado a paisagem, e
a figuragdo dele proposta pela poesia se realiza filosoficamente na oscilagdo entre uma

37 Adotamos um recuo de paragrafo similar ao utilizado para os demais (e diferente da formatagéo regular da
ABNT para citagbes) para que pudéssemos preservar a aspecto visual do poema, visto que ele constitui,
nos dizeres do préprio poeta, o “ritmo visual do poema impresso”. Segundo o poeta: “O modo como eu
distribuo o poema na pagina, cortando os versos e ndo deixando que eles fiquem um embaixo do outro
apenas, é um encaminhamento visual de leitura. Portanto, é um ritmo visual” (Audio enviado pelo poeta ao
autor do texto em 2 de outubro de 2020).
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imagem prosai ca (homem pescando, lancando arede ao rio) e um sentido ontol 6gico
mais profundo (o homem se pescando no processo de pescar 0 peixe).

Como dissemos anteriormente, a cultura envolve tanto a parte mais espiritua
e subjetiva, tipica do fazer artistico, quanto os costumes e modos de viver da mate-
rialidade cotidiana, ao passo que 0s versos do cantico em questdo usam o rio como
elemento de solda entre as duas partes. a material e a ontolégica. E no rio que o
homem se faz, pois, ao “lanco darede”, “se pesca’ ao pescar 0 peixe. E édorio se
sustenta, pois “pesca a lida/ e seus milagres”. Do sustento fisiologico e da atividade
econdmica, por assim dizer, vemos brotar aidentidade, a cultura, o modo de vida.

No corpo do poema, entre 0 momento mais material (o sustento da“lida’) e
0 momento mais espiritual (o “pescar-se” asi proprio) ha dois versos de estrutura
similar e sonoridade casada, construidos pela repeticdo anaf6rica do advérbio aqui,
cuja funcdo ¢ a de intensificar a localizagio da topica: “Aqui fundou-se o tempo/ Aqui
lendou-se aidade’, os quais soam como um umbral sendo cruzado, do material ao
mitico. O tempo fundado no rio do Cantico |1l retomao rio como corpo do tempo do
Céantico |, mas para entdo recobrir a*idade”, essa objetivagdo do tempo mundano,
com o manto do lendério, donde o neologismo “lendou-se”.

Seguindo 0 compasso do rio que “lendou-se”, transcendendo sua materialidade
mais imediata, também o homem a transcende, descobrindo-se no “ pescar-se”.

Os versos finais do cantico contém esse mesmo trajeto ¢ essa mesma arquite-
tura filosofica:

O canoeiro daao rio
Oqueédorio
— asuarazao de ser —
apaavracanoeiro
correndo entre silabas
correndo entre ondas
correndo entre misculos
naliquida versdo da eterna ponte
entre ser e ndo-ser...

A “eterna ponte” entre 0 “ser e ndo ser” do canoeiro € o rio, esse senhor da
vida e damorte amazdnica®, e conexdo entre o ser-existir (materialmente) e o ser-ser
(ontologicamente). Na voragem do rio ha os que morrem, mas dos “milagres’ do
rio ha os que vivem. Nessa voragem o homem caminha sobre o fio dessa navalha
tornada experiéncia poética de Porantim, oscilando sobre o tripé filosofico insinuado
pelos versos desalinhados: “silabas’, “ondas’ e “musculos’. Isto é, paraavida do
canoeiro, essa sintese épica do humano, contam o homem (e seus “musculos’), o rio
(e suas “ondas’) e alingua (e suas “silabas’). E igualmente do homem ribeirinho,
caboclo amazénico a cuja cepa pertence também o poeta, que fala o Céantico VI
(LOUREIRO, 1978, p. 39-40).

O poema comega evocando-o, também numa cena entre prosaica e pitoresca:

38  Cabe lembrar o verso inicial do Céntico /I, °A linha da maré enforca a vida” (LOUREIRO, 1978, p. 29).
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Tosco barco,
herdi,
homem a bordo
O homem-€ele.
Rota prestante estrela guia.
Império
o verde império
em torno assiste.

€spaco
e nada

€spaco
e nada

€spaco
enada

isolamento
siléncio
isolamento

Se hd o “tosco barco”, hatambém o “herdi”, o “homem abordo”, ambos fun-
dindo no “homem-ele”. A colagem entre “homem” e “barco”, confundindo-os, nos
parece deliberada, pois se 0 rio governa o homem que del e tira seu sustento e seu ser,
o0 barco que o sustém acimadas aguas, e constitui pecaessencial da“lida’, formacom
0 homem uma unidade. Raphael Bessa Ferreira argumentou que Porantim trata dos
“sentimentos heroicos e épicos da cultura amazonica’ (2018, p. 12), de modo que
¢ dificil ndo pensar no canoeiro como uma espécie de Ulisses fluvial, personagem
grande, mas a0 mesmo tempo pequenino, pois se € “herdi” parece também pequeno
e fragil diante do “verde império” que “em torno assiste”.

Por conta desse her6i, que é épico, mas que carrega a ambiguidade prépria da
modernidade, 0 majestoso que o “verde império” parece conter € seguido do mun-
dano, numa cadéncia trés vezes repetida, a simular a morosidade e a monotonia do
rio. Este leva ambos 0 “homem” e 0 “tosco barco’, 0s dois sujeitos ao seu curso, a
sua direcdo e a suavelocidade, e também ao “siléncio” e ao “isolamento”.

O prosaico aum passo do épico, e vice-versa. Proximidade parecidatransparece
também nos ultimos dois versos do cantico:

Malérias e soliddes tripulam 0 homem,
que desce, desce o rio e entrano mito.

Num mesmo verso vemos as duas dimensdes do homem, amaterial, quase biol 6-
gica(“malarias’), eaespiritual e sentimental (“soliddes’), ambas sendo levadas para
“dentro do mito” pelo mesmo rio que jaz nas linhas e nas entrelinhas de Porantim.

A ligagdo do homem com o rio é t&o organica que dela se alimenta a poética
de Paes Loureiro paracriar aimbricagdo de um e outro, caminho da expressividade
sinestésica. Em alguns dos versos do Céantico XVI (LOUREIRO, 1978, p. 61-63) se
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vé gque 0s “ comportamentos’ do rio deixam no seu rastro uma curiosa simetria com
os estados de espirito do homem:

Angustia de si mesma,
Correnteza.
Turvo destino: consciéncia

O correr dorio, fazendo as vezes de tempo, torna-se metafora da vida, também
seguindo, caminhando rumo ao fim, o ndo-ser, a morte. Nesse jogo de espelhos em
que o homem reflete o rio, emprestando-lhe a“angustia’” e a“ consciéncia’ para des-
crever seus fendmenos, o rio também reflete 0 homem, cedendo-lhe a “correnteza”
e sua qualidade de “turvo” para aquilatar as dimensdes de seu ser.

Ha ali, incrustado e condensado nas escolhas lexicais, todo um complexo
seméantico em funcionamento. A combinacdo de “angustia’ e “correnteza’ evoca a
natureza passageira e ndo fixa da vida, presa do tempo; e seu sentido de incerteza,
sua instabilidade crénica, formativa mesmo. A ligac@o que une “turvo destino” e
“consciéncid’ constitui fendmeno similar, pois os dois-pontos sugerem demonstracao
ou complementacdo, como se o destino de ser turvo fosse propriedade ou funcéo da
consciéncia. Vemos aqui uma questao filosofica devidamente insinuada na poeticidade
dalirica. Poisse 0 “turvo destino” pode ser tomado como uma caracteristicadavida
(sua imprevisibilidade e a davida sobre sua essencialidade ou ndo essencialidade),
€a‘consciéncia’ que permite tomar isto como “turvo destino”. Em outros termos:
sem consciéncia, nao haveria a nog¢do de que se trata de destino, e tampouco que
ele éturvo.

De questionamento filoséfico semelhante séo feitos os versos finais do Cantico
V (LOUREIRO, 1978, p. 35-36):

O sempre aguém amando ser-além,

emborario afora quer ser rio-depois,

e escadaria de ilhas subir até o mar,

quando contém o mar em cada gota, onda, maresia...

Predestinado rio em-si crucificado.

Nascente antes, mar depois:; esse é 0 curioso ser do rio. Ele é como a poesia
sugere, um mar em potencial, pois “contém o mar em cada gota’, mas a despeito
dessa“predestinacdo”, vive como “rio em-si”, e “crucificado”. O fazer-se mar ¢ o que
0 pde o rio em movimento, pois é do desaguar nele que conduz seu movimento, sua
vida. Nessa estrofe o sujeito lirico antropomorfiza o rio, injetando-lhe uma vontade
gue transcende 0 a sua condicao de ndo consciente quando diz que ele é“ O sempre
aquém amando ser-além”, como se o rio fosse rio, mas quisesse ser mar. E assim, na
busca desse querer que constitui seu movimento de ser (afinal, é rio porque corre, se
ficasse parado seria lago ou algum outro corpo d’agua), mas ¢ ao longo desse desejo
retardado que vive como “rio em-si”, “crucificado”. O seu devir é que determina
Seu ser, pois é sua vontade de ser (mar) € o que determina seu ser de agora (o pde a
correr eotornario).
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E como se o rio tivesse consciéncia e desejasse, como o ser humano ir além de
si, cumprindo sua vocagdo ontoldgica de ser mais (FREIRE, 2004).

Osversosiniciais do Cantico XX (LOUREIRO, 1978, p. 73) expressam isto
com mestria:

O rio em preamar
Nega-serio,
Querio ésempreir
Dever
Deuvir...

O rio estranha-se consigo proprio por pensar-se “ preamar”, e ao fazé-lo, “negar-
-serio”. E como se, dotado da facul dade humana da consciéncia, o rio vivesse para
tornar-se, e que precisamente esse tornar-se fosse 0 seu préprio ser. Porque 0 “rio é
sempreir”, mastambém “dever” e“devir”, isto é, funcdo de sua natureza (Sua mate-
rialidade e sua sujeicdo afisica do mundo natural mesmo) e vir a ser (pois existe no
presente, por assim dizer, por Ihe haver um futuro, algo a diante).

O “ritmo visual” dado pelo desalinhamento das palavras “dever” e “devir”
traduzem esse movimento, cuja continuagdo é dada pelas reticéncias. A atribuicdo
de humanidade ao rio, para dar sentido aos seus “comportamentos’ naturais, contém
uma formulagdo filosofica sobre a condi¢do humana: move-se no sentido de ser algo,
mas esse movimento ja é, ele proprio, o ser. E-se buscando ser.

Como ndo lembrar de Heré&clito a dizer que ninguém nunca se banha duas
VEZES N0 MEesMO rio, pPois nem a pessoa nem o rio S8o os mesmos, ou a pontificar a
dialética do “Tudo flui e nada permanece”? O mesmo se da no Cantico XI (LOU-
REIRO, 1978, p. 49-50):

Najusante
levo-me.
Elevo-me ao mar
e
no entanto
Mar
sou Rio.
Assm mesal,
ciente do que sou
no que n&o-sou
consciente. ..

E se repete nos versos do fim:

Riomar.
Sou Rio e mais 0 mar
e
aémde
Mar eRRio
Sou Riomar
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A palavra “Riomar” consolida de modo lexical a filosofia que discutimos acima.
Orioé“Riomaiso Mar”, ou “Mar e Rio”, pois é o que éesta (rio) e também o que
val vir aser (mar). As duas dimensdes compondo 0 seu ser: 0 estado atual e o futuro
que se almeja. Ha também aqui um uso grafico interessante, pois a alternancia de
alinhamento dos versos sugere a irregularidade das margens, o leito sinuoso do rio
aconter o fluxo da correnteza (¢ o rio “escravizado entre peraus’ do Cantico XXXI,
o “em-si crucificado” do Cantico V). Isto determina o “ritmo visual” do poema
recriando o movimento fluido do rio entre margens que adentram naterra e projetam-
-se no rio. Desse modo, o rio oferece até mesmo 0 escopo para esse efeito estético
do poema, algo concretista cujo cariz se aproxima da poética dos caligramas, cujos
sentidos advém de uma matriz iconica plasmadora da pl asti cidade poética que evola
da“ camada sensivel” do poema.

Ao fim, ndo se sabe ao certo se o rio ¢ que se humanizou ou se foi 0 homem
guem se protamizou no correr do poema.

Nao a toa que os versos finais do Cantico XIII (LOUREIRO, 1978, p. 56) dizem:

A corrente davida
—rio corrente

Tendo o rio essa presenca determinante na vida amazonica, ndo surpreende
gue ele seja dado a ele um cariz iconico ao ser tomado como elemento de fecundi-
dade, e que o0 poema crie efeitos sinestésicos e mesmo erégenos evocando em seu
corpo lexical, sintético e semantico uma simbol ogia aparentada aos antigos cultos
de fertilidade. Em se tratando de uma poética muito vinculada ao mitico e ao épico
(LOUREIRO, 2002), o recurso a essas evocacdes simbolicas compde parte do jogo
daancestralidade primitiva (FERREIRA, 2018). Como escreveram Souza e Ribeiro,
0s“[...] canticos [de Porantim] metaforizam o hierosgamos daAmazénia quando as
aguas do Rio fluem como uma ‘descarga seminal’ no corpo verde e fluido da Terra
origina” (SOUZA, RIBEIRO, 2017, p. 370).

Abundam as menc¢es poéticas a elementos erdticos, de fertilidade, genitais,
reprodutivos e afins: “horizontes de himens navegados” (LOUREIRO, 1978, p. 23),
“coxas abertas em mar/delta desnudo” (p. 24), “clitérisdaselva’ (p. 24), “Principio
espaco espermario e canoeiro” (p. 27), “Espumalesperma...” (p. 30), “himenseilhas’
(p. 33), “Rio sim sémen de Deus’ (p. 35), “A naticia ovula-se em poema’ (p. 38),
“0 sémen do Tocantins’ (p. 42), “espermoso rio — copulatragica’ (p. 83), “Terra
lanhada aguarda a plantafalus/ E guarda-se clitéris, gloria, glérial” (p. 95), “emvulvas
canaranas humus himens” (p. 99), “Entre |&bios de erdtico siléncio/ ocultas vozes
duras de minério” (p. 99), “bombas nostesticulos’ (p. 100), “vulvaverde” (p. 124).

Tudo isto sinteticamente expresso nos versos do Cantico XXI (LOU-
REIRO, 1978, p. 75-77):

Asvirilhasdorio
Espumam praias.
Rosa dos ventos — cio —
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Abrem-se coxas.
Quilhas falomorficas
Penetram.

A recorrénciaritualiza a mecanica biol 6gica e ecol 6gicafundada sobre o rio. A
aproximacgado sinestésica que a poesia tece entre 0 ato sexual e a reproducdo, de um
lado, e aexuberéncia ecossistémica, de outro, constitui 0 sumo do fendmeno estético
dos poemas. A construcdo formal é téo rica que dela proliferam sentidos forjados
pela conjuncdo de coisas distintas em func@es comuns, metéforas e metonimias se
enlagam entre si, quanto ¢ também proposi¢ao politico-filosofica, pois ressalta a
importancia da natureza para a sustentacéo da vida no momento mesmo em que ela
estava sendo ameacada.

Pela onipresencado rio na poesia de Paes Loureiro, vemo-lo extrapolando-a. O
fenbmeno poético ndo se encerraem si mMesmo, pois tece com o mundo ao seu redor
uma relacdo de simbiose, pois “ O imaginério estetizante a tudo impregna com sua
viscosidade espermética e fecunda, acentuando a passagem do banal para o poético”
(LOUREIRO apud MENDES, p. 131).

E possivel realizar um close reading ortodoxo de Porantim e ndo ver nele nada
que ndo seja aquilo que a propria poesia contém, como fendmeno autocentrado, mas
nao é este 0 argumento do presente texto. Partimos do pressuposto de que 0 mundo
da obra conta na sua composi ¢éo e em seu sentido, ainda que ndo o determine. Muito
da poética de Porantim poderia ser encontrada nas Bucdlicas de Virgilio ou nalguma
pastoral arcade do XVIII, mas entendemos que a pertenga a essa tradicdo ndo ¢ um fio
uno e absoluto, que faga a poesia independer dos contextos especificos em que ocorre.

O argumento que sustentamos é que as evocagoes da poesia de Paes Lou-
reiro, embora sofram aquilo que Bloom chamou de “angustia da influéncia’
(BLOOM, 1991), constituem uma afirmagdo frente ao processo de modernizacgao
amazobnica ocorrida no bojo da politica econémica dos anos 1960-1970, e que essa
afirmacdo constitui forma de resisténcia a esse processo e seus efeitos.

Para além da evocacéo e celebracdo da natureza que o livro de Paes Loureiro
pratica, hatambém uma espécie de trgjeto narrativo, que constitui aquilo que Alfredo
Bosi chamou de “fio inteligivel do poema” (BOSI, 2003, p. 9), que aimenta e se
alimenta dos recursos estéticos e filosoficos que analisamos até agora.

Vejamos.

O trajeto que se verifica nos 43 cénticos que formam Porantim se estende desde
acosmogoniano primeiro poema (Ritual deiniciacéo) até o “apocalipse” (Céanticos
XXXVII até XLII1), guardando simetria paral el istica com a trajetéria humana, como
pudemos ver. O trgjeto poético, portanto, desde as origens miticas até as escatol ogias
derradeiras, se aproxima da caminhada humana tanto no sentido histérico quanto
mitico, podendo ser lida tanto como progresséo em aberto como parte de um ciclo
de“eterno retorno” (BARROS, 2017) — embora o Cantico XIV diga“Umciclo—e
eiso ser” (LOUREIRO, 1978, p. 57).

O titulo do livro indica essa articulagdo entre histéria e mito. Como o item
maégico, a coletdnea de poemas forma uma espécie de narrativa perspectivada e de
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teor filosdfico, cuja linha se intui antes do que se confirma, que se evoca antes do
gue se estatui.

As palavras usadas nos poemas permitem essa melindrosa afericdo, jamais
definitiva, pois nos primeiros fala-se de “Nocoquém, terra antiga”, de “guerreiros
em torno da Mahira’, de “prometeus perdidos em barrancos’ (LOUREIRO, 1978,
p. 22), de

Lendas

nuas de lirios

e liras naufragadas no martirio
de geragdes do mar em ti, 6 Rio

Fala-se do (LOUREIRO, 1978, p. 25)

tempo naguele, quando ndo existia
anoite

E também do tempo em que (LOUREIRO, 1978, p. 27)

Arvores ndo havia. Nada voz.
A lenda sim movia-se nas aguas
Parindo sombra (cobra
entre alinguagem
eaonda...)

A temporalidade desse poema é fugidia, e isto é proposital, pois se esta no
tempo do mito. Este é recriado constantemente no poema, inclusive por inimeras
referéncias classicas: Argonautas (LOUREIRO, 1978, p. 27), Santo Graal (p. 29),
Edipo Rei e Jocasta (p. 33), Tirésias (p. 34, 38, 87), Circe (p. 41), Orpheu (p. 45),
Esfinge (p. 52), Aquiles (p. 57), Tamar e Amon (p. 65), Heraclito (p. 81), Penéope
(p. 129) etc. Todas estas constroem, discretamente, a evocagdo dos tempos miticos.

Nos Ultimos canticos, por suavez, aparecem termos que evocam tempos mais
contemporaneos, tratados no poema como elementos de construcdo da poética e,
também, como simbol os que sintetizam essa referéncia mais propriamente histérica
emenos difusa. E nesse sentido que ali est&o termos como “aeroportos’ e “radares’
(LOUREIRO, 1978, p. 113), “grande boca metadica’ (p. 115), “metanos’ (p. 117),
“aldeidos’ (p. 121), “elétrons’ e “video-tape” (p. 125), “sintetizadores’, “ gravador”
e“usinanuclear” (p. 126-127). Essas palavras constituem signos cujo subtexto, his-
toricamente falando, foi constituido pela experiéncia de modernizacéo das décadas
de 1960 e 1970.

O pentilitimo e maislongo poemado livro, o Cantico XLII, € como um grande
lamento que vai desfiando a atmosfera mitica e levando a mundanizacao das coisas,
e, sua profanacdo. Pegue-se, por exemplo, os trechos em que o simbolismo de ferti-
lidade é desconstruido (LOUREIRO, 1978, p. 127):
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E no entanto
0 verso mundiando amor
e, em tudo, achar o nada
oriorazo
aYarapodre
cobras-noratos esvaindo-se, diarreias
afogando-se em rios negros de urina
e, de bubuia, fezes entre as flores
de Vitorias Régias afogadas
em estudrios de vomito.
Ovérios sobre o rio, ovas estéreis,
tainhas de ventrechas debulhadas.
M oscas revoando nos minérios
E sobre a ubre da terra: sanguessugas

O cenario que os versos evocam é de destruicdo, causam asco. Fala-se de
vomito, de diarreia, de peixes desventrados e de moscas arevoar. Tudo isto apodre-
cendo Yara, afogando as vitorias régias e esterilizando as ovas. A fertilidade propria
do mundo natural foi devassada por esse avango do mundo moderno, que a esteriliza.

Nesse sentido, da combinagdo entre a “camada sensivel” e o “fio inteligivel do
poema’ surge uma espécie de construcdo argumentativa, nesse sentido similar aquela
sublinhada por Cardoso e Ferreira: “Deformacritica, 0 ‘ desenvolvimento’ daAmaz6-
nia é visto pelo autor como um processo politico-transformacional que corréi 0 mundo
ancestral de mitos, lendas e fantasias (0 imaginario cultural amazénico), levando a
perda das tradicdes e dos costumeslocais’ (CARDOSO; FERREIRA, 2019, p. 220).

O trajeto que mencionamos acima se estende do mito a histéria, passando do
sagrado de antanho para o profano de entdo, dos anos 1970, quando Paes Loureiro
concebeu o0s poemas de Porantim. E possivel dizer que na passagem do mito a his-
téria, ou de um mundo encantado a um mundo “desencantado”, para usar os termos
de Max Weber, encontra-se inscrito um sentido politico-filoséfico, pois dos tempos
solenes e épicos de antes, aos tempos mundanos da década de 70, grosso modo, esta
expresso o estranhamento mencionado por Keith Thomas: a modernidade carregaa
ambiguidade, com o homem estranhando-se consigo proprio.

Paes L oureiro faz-se porta-voz desse estranhamento, pois enuncia poeticamente
odilema o que“[...] hade sobreviver: o Homem ou o0 Mito?’ (LOUREIRO, 1978,
p. 129)

Consideracoes finais

Como pudemos ver ao longo desse artigo, Porantim se insere num momento
historico bastante especifico, numa conjuntura de intensificagdo da modernizagao
econdmica amazonense dentro dos quadros ditatoriais nas décadas de 1960-1970.
Em tais termos, pode-se conceber a coletanea de poemas como uma resposta a essa
realidade, tanto no que “resposta’ tem de reagdo quanto tem de reelaboragdo e inter-
pretacdo dessa mesma realidade.
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Ha correia de transmissdo entre realidade e ficgdo que enlaga a Amazonia factual
em devassamento dos anos 1960-1970 e a Amazbnia mitica e lendaria que anima
0 imaginario poético de Porantim. Ha um autor, um sujeito historico, travestido de
eu lirico a enlagar essas duas dimensBes da vida social. Paes Loureiro seleciona,
reelabora, constréi e reconstr6i 0 mundo da cultura amazonica que viveu como expe-
riéncia, travestindo-o, esculpindo, amalgamando-o e, enfim, investindo-o de intengo
na maneira como o traduz em poesia. Assim, demonstra o quanto a factualidade do
0 mundo real e suarealidade historica bebem e se nutrem do imaginario e da ficgao.
Ela pode ser triangulada a partir do poeta como habitante do mundo concreto que se
reveste das fantasmagorias do imaginério, mas € tornada parte da“ economiainterna
daobra’, para usar ainda uma vez os textos de Candido (CANDIDO, 2010, p. 17).

Sendo assim, podemos dizer que Paes Loureiro ndo reivindica os tempos miti-
cos e compde sua poesia folclérica para subtrair-se ao seu tempo e ao seu espago
(leia-se, seu mundo), mas paraintervir neles. E da natureza do pathos poético enlevar
e transcender, fazendo suspender taticamente o mundo fisico por um tempo, mas
isto se d&d como parte de uma estratégia maior, em cujo escopo esse mesmo mundo
retorna com maisforga. Ora, assumir o papel de bardo amazonico e cantar os tempos
“heroicos e épicos’ daregido no preciso momento em que ela estd sendo acossada
pela modernizagdo capitalistando é tomar posicéo politica? Recobrir aselvanasolene
exuberancia na hora mesmo em que ela é derrubada ndo constitui dimensao moral?
Nao ha nisto sentido politico-filos6fico?

Entendemos que sim, e que a busca pel os tempos miticos amazénicos € muito
antes uma afirmagao de resisténcia do que uma mera visada exdtica levada a termo por
uma estética descomprometida. Justamente pelas coordenadas histéricas e sociais em
que ocorre, ele assume um significado que se da no limiar entre “texto” e “contexto”.
N&o era esse 0 ensinamento fundamental de Bakhtin quando falava sobre a natureza
social de toda linguagem? Ora, entdo € preciso compreender Porantim na linha do
gue Bakhtin chamava de “ enunciado”, isto € como um inegavel ato comunicacional
(BAKHTIN, 1997).

Se o folclore foi muitas vezes reivindicado como apanéagio de uma celebracdo
esquemati ca do ex6tico posto numa vitrine como chamariz, néo podemos nos esgue-
cer daquilo que ensinou Thompson quanto ao folclore: antes de mero assunto de
folclorista, ele se constitui como um repositorio de valores, costumes e habitos que
serviu como arsena de luta politica, como referénciamora (THOMPSON, 2007, p.
227-268; THOMPSON, 2011, p. 150-202). O sentido folcl6rico que existe napoesia
de Paes Loureiro, argumentamos, esta muito antes alinhado a essa nogéo ressaltada
por Thompson do que agquela primeira, sensacionalista. Por meio do mitico de Poran-
tim, Paes L oureiro abre poeticamente o caminho paraacriticaamodernizacgo, uma
espécie de contramodelo, que ndo deixa de ser, também, utopia, uma das fungdes
mais cruciais de toda aliteratura.
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Introducéo

Asinfancias das criangas amazonicas sdo mdltiplas, construidas em contextos
ribeirinhos, campesinos, urbanos, praianos, que cotidianamente so produtos de diver-
sos caminhos de representacdo, culturas produzidas e reproduzidas por elas, além de
uma pluralidade de nogBes que sdo comuni cadas em discursos e atitudes sobre objetos
sociais a partir da 6tica delas ou dos adultos com quem dialogam cotidianamente.

Os saberes que participam da constituicéo das infancias amazoni cas sao cons-
truidos por meio dainterculturalidade e comunicados em multiplas linguagens e
manifestacBes artisticas, festivas, religiosas, dentre outras que sdo integrantes de
coletivos e sujeitos. Nessaincursdo, o poema se torna um dos caminhos, n&o apenas
de cunho artistico/linguistico, mas que recria e reconstitui as representacfes e 0s
lugares que ainfancia ocupa no cenério amazbnico, com ambientes tdo heterogé-
neos e grupos que se relacionam pelas singularidades e aspectos histéricos, sociais,
econdmicos e territoriais.

Sendo assim, este texto apresenta como objeto de estudo a reflexdo sobre as
interfaces entre infancia e ambiente amazonico, a partir do poema O Menino Pupu-
nheiro da poetisa Indira Eyzaguirre (EY ZAGUIRRE, 2017). Buscamos analisar
acontecimentos que descrevam o espaco particular da Amazonia, desvelando as
interfaces entre infancia, ambiente, fic¢do e linguagem que se encaminham para a
compreensdo de determinado contexto e grupo social.

Reflexdes sobre infancia € ambiente amazonico sdo importantes pela neces-
sidade de compreensdo e desvelamento das condigfes sociais que as criangas se
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encontram, as multiplas linguagens que sdo vias de comunicagéo das percepcoes
construidas de/sobre elas, além das inferéncias possiveis a partir da ficcdo como
artefato cultural, artistico e critico das situacbes em que esse grupo existe e resiste
na Amazonia. Nessa incursdo, elaboramos a seguinte questdo problema de estudo:
gual arelacdo entre infanciae ambiente amazonico no poema O Menino Pupunheiro
dapoetisalndira Eyzaguirre? Pararesponder tal questdo, temos como objetivo geral:
andlisar asinterfaces entre infancia e ambiente amaz6nico a partir do poema O Menino
Pupunheiro de Indira Eyzaguirre. Com base nesse, elaboramos os seguintes obj etivos
especificos: a) identificar enunciagdes que tratam sobre as interagdes entre sujeitos e
ambiente amazonico; b) vislumbrar aspectos linguisticos, ficcionais e sociais contidos
na obra; e c) refletir sobre espagos, acontecimentos e criticas presentes no poema
sobre a situacéo da infancia naAmazonia.

Para al cance dos objetivos propostos, foi tragado um percurso metodol 6gico que
se baseia na abordagem qualitativa de estudo. Para Prodanov (2013), essa abordagem
considera a relacdo dindmica entre mundo e sujeito, ou sgja, se realiza na vincula-
¢80 entre 0 mundo objetivo e a subjetividade, em que sdo interpretados fendbmenos,
culturas, sentidos e significados.

Nesse contexto, em um primeiro momento, optamos pela pesquisa bibliografica,
para constituir um quadro tedrico de discussao das categorias AmazOnia, crianca,
infanciae ambiente, que sdo norteadoras para o desenvolvimento do estudo do poema
escolhido. Segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 158), esse tipo de pesquisa“[...] €
um apanhado geral sobre os principais trabalhos ja realizados, revestidos de impor-
tancia, por serem capazes de fornecer dados atuais e relevantes rel acionados com o
tema’, que auxilia na descricéo e interpretacéo dos discursos.

Em segundo momento do estudo, buscamos refletir aspectos que emergem do
texto, sobre ainfancia e espago amazoénico, além de identificar elementos sociais,
ficcionais e linguisticos que se apresentam nas estrofes do poema por meio dainter-
pretacdo. Corroboramos com a posicéo de Bosi (2003), ao situar a interpretagdo
como uma mediagdo, um aprofundamento nos elementos contidos na obra literaria,
respeitando as incertezas, surpresas, questionamentos construidos pelo (a) autor (a)
partir da realidade e da ficgao.

O poema O Menino Pupunheiro esta contido na obra Antologia Poética Péro-
las do Caeté, que reline uma col etdnea de poemas que versam sobre o cotidiano, os
ambientes e as manifestacdes presentes no municipio de Braganca, Estado do Pard,
Brasil. Em sua apresentacdo, explana que propde “[...] reunir vozes poéticas que,
de algum modo, tenham um vinculo especial com esta cidade. Vinculo deraiz, de
trabalho, de estudo ou de passagem. Aqui comungam poetas e poetisas de diferentes
idades e experiéncias, mas que convergem num Unico espirito de bragantinidade’
(BRITO, 2017, p. 5), que enuncia a heterogeneidade social e ambiental daAmaz6-
nia Bragantina.

Para al cance dos aspectos propostos, tecemos alguns procedimentos de levan-
tamento e interpretacdo dos dados no poema, a saber: @) leitura do texto, buscando
identificar aspectos relacionados a infancia e ambiente amazonico; b) descricdo e
interpretacéo das enunciagdes discursivas que emergem, considerando dimensdes
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linguistica, ficcional e social; e c) classificacao das interpretacdes, refletindo as
observagdes, criticas, dentre outros, no discurso da autora. Nesse caminho metodo-
[6gico, optamos pelo enfoque tedrico do dialogismo discursivo de Bakhtin (2011)
para fundamentar as andlises. Para ele, o dialogismo discursivo se caracteriza pela
interacdo verbal e ndo verbal entre 0 agente enunciador e o enunciatério, no (con)
texto, além daintertextualidade que emerge da comunicaggo discursivaentre sujeitos
€ grupos sociais.

O poema comunica, por meio de aspectos do discurso, elementos de umareali-
dade particular daAmazbniabragantina, que transita pelos sentidos do texto ficcional
e estilo artistico e linguistico da autora. A seguir, apresentamos 0 campo discursivo
gue norteia o trabalho.

O género do discurso poema busca apresentar um acontecimento cotidiano na
Amazbnia Bragantina a partir do imaginério, por meio do agente discursivo Indira
Eyzaguirre (autora), tendo como fonte o texto ficcional O Menino Pupunheiro.
Nesse contexto, as enunciagdes discursivas demonstram aspectos que emergem
sobre ainfancia, ambiente e Amazonia na cidade de Braganca (PA), a partir das
categorias semidticas linguagem, ficgdo e sociedade, que estdo no escopo do com-
ponente curricular.

Referencial Teorico: o entrelugar da infincia no cenario Amazonico

Aqui teceremos uma breve revisao bibliografica sobre topicos como infan-
cia, ambiente e Amazonia, aém de concepcdes de linguagem, ficg¢ido e sociedade.
Esses aspectos norteiam a compreensdo e interpretacdo do poema, que vislumbra
acontecimentos do cotidiano amazbnico onde umainfancia particular esta situada e
¢ apresentada, considerando também significados elaborados na comunicagao dis-
cursivada autora na obra.

Asinfancias das criangas na Amazonia dependem do lugar em que estéo cons-
truindo suas relacfes sociais e culturas. A infancia das criangas que crescem e con-
vivem em popul agdes ribeirinhas ndo € a mesma daguel as que convivem em regides
campesinas, mas que interagem em diversos momentos, como quando transitam em
regiGes urbanas ou em manifestacdes religiosas que favorecem o contato entre seus
pares. Para Sarmento (2011, p. 584) “ainfancia é um grupo social, do tipo geracio-
nal, permanente. Este grupo é constituido por criancas e sofre arenovagéo continua
inerente ao nascimento e ao crescimento dos seres humanos’. Assim, dependem de
sociedades e culturas que estéo presentes e nessa participacao social pelas suas expe-
riéncias e viveéncias constituem novas representagoes e discursos que sdo partilhados
nas interagdes individuais e coletivas com adultos e seus pares.

Outro elemento que esté intimamente ligado as infancias é a compreensdo de
crianca, que ndo deve ser entendido como sindnimo do primeiro. Sendo assim, crianca
diz respeito as dimensdes psicol dgica e biol 6gica do sujeito em desenvolvimento
fisico e cognitivo, importantissimo na trgjetdria de vida (JAVENAU, 2015), que
orienta a definicdo de grupos etarios para promogao de politicas publicas em diversos
seguimentos, bem como garantia da socializagdo desse grupo social naescolabasica
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por meio de processos educativos, por exemplo. Nesse recorte teorico, corroboramos
com anocdo dereproducdo inter pretativa dainfanciade Corsaro (2011, p. 31-32,
grifos do autor), conforme descreve que:

[...] O termo interpretativo abrange 0s aspectos inovadores e criativos da parti-
cipacdo infantil nasociedade. Naverdade, [...] as criangas criam e participam de
suas proprias e exclusivas culturas de pares quando selecionam ou se apropriam
criativamente de informagdes do mundo adulto para lidar com suas préprias e
exclusivas preocupagdes. O termo reproducdo inclui aideia de que as criangas
ndo selimitam ainternalizar a sociedade e a cultura, mas contribuem ativamente
para a producdo e mudancas culturais. O termo também sugere que as criangas
estéo, por sua propria participacdo na sociedade, restritas pela estrutura social
existente e pela reproducdo social. Ou sgja, acrianca e suainfancia sdo afetadas
pelas sociedades e culturas que integram. Essas sociedades e culturas foram, por
suavez, moldadas e afetadas por processos de mudangas historicas.

No processo intercultural entre adultos e criangas, asinfancias sdo revestidas por
valores, aspectos linguisticos, histérias e experiéncias que partilhadas em didlogos
pelas diversidades dos coletivos e particularidades dos sujeitos, considerando cada
trgjetéria formativa. Nesse complexo campo de constituicdo de culturas, saberes e
conhecimentos, o ambiente também exerce influéncias relevantes ndo apenas do
ponto de vista de espaco/tempo, mas das relacdes sociais que sdo desenvolvidas.

O entendimento sobre ambiente, de forma alguma, pode se delimitar apenas a
relacéo do sujeito ou grupo social com natureza. Deve ser compreendido na perspec-
tiva darelacdo entre seres animados e obj etos inanimados, umavez que o processo de
criacdo fornece elementos para caracterizar ambientes diversos, em infinitas possibi-
lidades. De acordo com Geraldino (2014), ambiente se deriva de uma relacéo entre
negacdo e afirmagio de objetos e seres em determinado espago, que € caracterizado
por trés pontos fundamentais: 1) seresinanimados — meio em que se encontram
Seres ndo Vivos; 2) seresvivos— meio relativo aos seres vivos; 3) seres conscientes
— meio ao qual ambienta os seres humanos.

O ambiente amazonico revela uma diversidade significativa de fauna, flora,
artefatos culturais e populacfes que estéo presentes nesse territorio, algumas ha
milénios, que demarcam aspectos sociais, linguisticos e historicos. Esse cenério
expressa territorialidades muito particulares e ambientes que conseguem relacionar
profundamente seres inanimados e seres vivos, pela mediacéo dos seres humanos,
0u sgja, as popul agdes com suas culturas constroem manifestagdes que muitas vezes
s80 pautadas na linguagem ficcional que em certas ocasides regem suas realidades,
muitos dessas com criangas tendo papel s importantissimos para manutengao social.

NaAmazbnia encontramos uma multiplicidade de aspectos que a caracterizam
pela diversidade de culturas, saberes, conhecimentaos, formas de trabal ho, sujeitos,
natureza, dentre outros que demarcam territorios e territorialidades em processos
dialégicos e por vezes conflitivos no tocante a interesses capitalistas e lugares de
(re)existéncia. As diversidades que demarcam esse contexto a fazem particular em
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correlagdo com o Brasil, principalmente no pilar da educacéo e representagdes sociais
gue sdo construidas no percurso socia e histérico.

Nessa perspectiva, trés aspectos emergem do contexto amazénico, sendo: hete-
rogeneidade ambiental — representada pela biodiversidade e riquezas naturais; hete-
rogeneidade sociocultural — marcada pela pluralidade social e cultural, composta
por populagdes que vivem nos espagos urbano e rural, considerando as relages de
territorialidade; heterogeneidade produtiva — envolve estruturas complexas em
um campo contraditorio e conflitual, além de atividades econdmicas de base familiar,
cooperativas, solidaria e producgo capitalistaem larga escala, que disputam territorios
e politicas (CORREA; HAGE, 2011).

Esse cenario revelano espago amazoni co discursos construidos apartir da ética
dos sujeitos em interacdo com seus pares, grupos de vivéncia, meios comunicacionals,
saberes do cotidiano, acesso e produ¢@o de conhecimentos cientificos e educacdes
gue sdo partilhadas. Assim, compartilham ideias e pensamentos projetados em seus
modos de vida, influenciados por comportamentos concordantes ou discordantes, em
gue as criancas também apresentam olhares sobre as infancias e sdo representadas
por outros sujeitos e grupos que fazem parte. Destarte, asinfancias em literaturas da
regi&o norte tem apresentado olhares bem particulares sobre a crianca que vivem na
Amazbnia. O estudo de Lima (2016, p. 90) revela que elas invocam:

[...] mais a saudade associada ao sentimento de alegria, com destagque para as
infancias entoadas nos sonetos e crénicas dos escritores paraenses, que, apesar da
pobreza, ndo sugerem aimpossibilidade de felicidade da crianga, possivelmente
pela nogéo de liberdade que pode transparecer nesses textos | ...].

Sendo assim, observamos que fontes literarias podem revelar realidades (que
possuem interfaces com a fic¢do) voltadas a felicidade em relagdo com a pobreza que
demarca suas infancias e lembrancas de experiéncias dos adultos, principalmente pela
liberdade proporcionada nas relagdes com outras criangas, em brinquedos e brinca-
deiras, como ouvintes de histérias orais e saberes tradicionais, além de conciliarem o
trabalho com o periodo infantil, pela necessidade de ajudarem seus pais no sustento
e subsisténcia de suas familias.

Ao tratarmos sobre esses el ementos que norteiam a pesguisa acerca dainfancia
a partir de poema no territdrio, consideramos também as etiquetas semidticas lin-
guagem, ficgdo e sociedade, por compreendermos a necessidade de circunstanciar
suas interfaces ndo apenas epistemol dgicas, mas na extensao da criacdo poética e
discursiva, que aproxima o imaginério dos sujeitos com as realidades de constitui¢cdo
de culturas e saberes nesse contexto.

A linguagem € um fendmeno estabel ecido nas rel agbes complexas de comunica
¢ao da sociedade, em que hatrocas linguisticas entre locutor e receptor, favorecidas
pelas relagbes culturai s, novos modos de el aboragdo de representages e val ores pelos
signos e sentidos das enunciagdes discursivas (BAKHTIN, 2006). Pode ser consi-
derado também como um ato de criagdo da lingua, uma vez que ndo € considerada
estatica, mas que se constitui na dindmica dos sujeitos, consensos e dissensos dos
grupos sociais que formam a sociedade que experienciamos.
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Na complexidade cultural e histérica que alinguagem se forma e reforma, os
discursos e seus elementos constituintes possuem forte influéncia na vida social
(real e ficcional) dos sujeitos, uma vez que atravessam uns aos outros de diferentes
maneiras, com imagens, sons, gestos, expressoes faciais, dentre outros. Nesse sentido,
0 ser humano funciona como mediador que descreve, cria, compreende, interpreta,
0s enunciados que estdo contidos nos dialogos que tece com o meio ambiente. Para
Bakhtin (2011, p. 279), o enunciado tem significancia na linguagem, sendo:

[...] pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado
pelaidentidade da esfera de comunicacdo discursiva. Cada enunciado deve ser
visto antes de tudo como uma resposta aos enunciados precedentes de um deter-
minado campo (aqui concebemos a palavra “resposta’ no sentido mais amplo):
ela rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como conhecidos,
de certo modo os leva em conta.

Na responsividade do discurso que a linguagem encontra também seu lugar
de criagéo ficcional, por ser elaborado no elo de acontecimentos e imaginario do
autor, que pode fornecer aos interlocutores reconstituicdes que se aproximam do
cotidiano amazdnico. Sendo assim, os mecanismos linguisti cos, além da aproximacao
ou afastamento pelo receptor do discurso diante o texto, podem promover diferentes
entendimentos e af etividades sobre o texto.

Nesse cendrio, a fic¢ao se apresenta como um ato de criacdo que se pauta na rea-
lidade e no imaginario dos sujeitos, ndo se limitando apenas a virtualidade do mundo,
mas as confluéncias que o texto ficcional pode desvelar e influenciar nas vivéncias
individuais e coletivas. Wolfgang Iser (2002) aponta a triade real-ficticio-imaginario,
que permeia o texto ficcional pelo ato de fingir, em que aparecem alguns caminhos
parasuarealizagdo, a saber: selecdo e combinacéo, paratransgressdo dos limites entre
texto e contexto que sdo compreendidos e interpretados. Ainda para o autor, o0 texto
ficcional “[...] contém muitos fragmentos identificaveis da realidade, que, através da
selecdo, sao retirados tanto do contexto sociocultural, quanto daliteratura prévia do
texto” (ISER, 2002, p. 972). Nesse processo de construcéo e estruturagdo do texto
ficcional, o movimento de contextualiza¢dao, descontextualizacdo e recontextuali-
zacdo do poema se faz importante para que o sujeito se aproxime, se deslogue de
sua realidade e ressignifique os elementos do discurso em sua realidade e estruturas
de pensamento, onde as percepgoes, representacdes e ideias que sdo produzidas na
sociedade por meio da cultura, perfazendo seu imaginério e realidade.

Para Walty (1985, p. 47), a fic¢do ¢é considerada uma faca de dois gumes entre
realidade e ficcdo, podendo ser “[...] a saida, a libertag@o, a absoluta denuncia ou
areduplicacdo do real a que esta submetida. A imaginagdo e a criacdo podem ser
controladas pel o sistema e podem ser meio de controle utilizado por este mesmo sis-
tema’. Desse modo, situamos 0 poemacomo uma das fontes da fic¢do, que perpassa
0 imaginario, a realidade, as emogdes, os significados, as aspiragdes, oriundas das
reflexdes e criagdes do autor, como um ponto de encontro de dialogismos e vozes
gue sdo comunicadas em forma de texto com teor linguistico, cultural e artistico.



NAS TEIAS DA AMAZONIA: natureza, saberes e
culturas no olhar de escritores e escritoras amazoénidas 131

Por compreendermos as particul aridades da poética na Amaz6nia como uma
expressividade do imaginério, das linguagens, das realidades e interculturalidades
partilhadas, corroboramos com a compreensao de Jo&o de Jesus Paes L oureiro sobre
apoéticanaAmazonia, em que:

A poesia como encantaria da linguagem, ndo é uma reflexdo que aplique a teoria
poética & poesia naAmazonia. E uma tentativa de compreender a poesia uni-
versal através de um fato que € inerente a propria cultura amazoénica que, no
meu entender, € uma cultura que tem uma dominante: a poética do imaginario
(ALMEIDA, 2002, p. 147).

O imaginario € um pilar das culturas das popul agdes amazbnicas, que S0 arma-
zenadas experiéncias e historias que explicam modos de vida e explicacdes sobre
fendmenos sociais e acontecimentos. Nesse cenario, se revela uma riqueza incom-
pardvel de elementos para criacéo de fontes literérias que transitam pelo real e o
ficcional, que os colocam no horizonte da formagao sociocultural e estética de grupos
de criangas, jovens, adultos e idosos, contribuindo para criacéo de territorialidades e
saberes tradicionais proficuos e que despertam o interesse em conhecé-los.

Conforme diz Faustino (1977, p. 65), 0 texto poético favorece ao escritor e ao
leitor “[...] conhecer o universo, nomeando-o, recriando-o, e para, em seguida, doar,
expor, essa criacdo aos outros homens|...]". O universo, constituido pelo mundo que
existe em cada sujeito, sentidos e significados contidos nos enunciados discursivos,
nas emoc0es e af etividades que sdo reveladas pelalinguagem poética, no fingir a ser,
no ato de criar, no figurativo, naconexao entre o virtual e o real que sdo continuidade
em nossa existéncia enquanto individuos praticantes de culturas.

A partir desse breve panorama que situamos ainfancia no ambiente amazonico,
com base no texto ficcional poema como fonte de saberes cotidianos e fenébmeno
social. A triade linguagem, ficgdo e sociedade funcionam como etiquetas semidticas
gue caracterizam o estudo e consequentemente se relacionam com aspectos que
versam sobre ambientes, infancias, criancas em situacdo de trabal ho, pluralidade de
Amazbnias, dissensos, consensos e questionamentos da autora a respeito dos signi-
ficados e figuras apresentadas em seus discursos.

Infancia e Ambiente Amazonico no Poema

Nessa secdo tecemos uma andlise sobre o poema O Menino Pupunheiro, que
deriva da coletanea de textos poéticos Antologia Poética Pérolas do Caeté (2017),
gue versam sobre 0 ambiente bragantino e suas culturas, saberes, histérias e discur-
sos do imaginario que caracterizam essa territorialidade singular e simultaneamente
diversa em sujeitos e coletivos. Nesse percurso, esse texto ficcional demonstra seu
teor realistico quando apresenta umainfancia que se constitui nainteracéo da crianga
em condicdo de trabalho infantil no contexto amazdnico, comercializagdo do fruto
denominado pupunha e inflexdes tecidas em comparagdo com outras infancias dis-
tantes da cena cotidiana abordada.
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A respeito daforma, o poema é composto por seis estrofes, que ndo possuem
guantitativo idéntico de versos, sendo: 12 estrofe — 12 versos, 22 estrofe — 10 ver-
s0s, 3 estrofe — 7 versos, 42 estrofe — 4 versos, 52 estrofe — 7 versos, 62 estrofe
— 14 versos. Além disso, os versos iniciam, em sua grande maioria, com letras
minusculas, sendo as letras maiUscul as utilizadas somente apds ponto em seguida
ou ponto final.

As rimas ocorrem, em sua maioria, internas ao texto, por meio de trés carac-
teristicas. palavras com sonoridade semelhante, Ultima silaba da palavraidéntica a
do verso anterior e repeticdo de palavras que concluem os versos. Sendo assim, elas
apresentam um encadeamento dos versos, pelo qual aautoratambém relaciona pala-
vras consideradas eruditas com adjetivos, termos de origem indigena e até conceitos
cientificos ao decorrer do poema.

A linguagem empregada rel eva as subjetividades da escritora, 0s sentimentos
que ela passa e busca proximidade com o leitor, pelo teor narrativo e reflexivo do seu
texto poético. No elo discursivo entre suas representacdes e o fendbmeno demonstrado,
elautilizacomo recurso estilistico anarracéo do que presencia como observadorade
uma cena cotidiana, que faz do seu imaginario um relicario para refletir e explicitar
0 que sente ao ver o menino pupunheiro, que nos proporcionavislumbrar e adentrar
seu olhar sobre parte dainfancia de criangas no contexto amazonico, especialmente
na Amazonia Bragantina.

No processo de construcdo e reconstrucdo poema, a escritoralapidaas melhores
palavras para provocar o leitor em torno do lugar da crianga, do climaamazonico e
projecoes acerca da vida em familia e sociedade da crianca, conforme inicia com:

Um diano inverno paraense

em terras amazonicas,

caminho a mosqueiro,

vi m&os marcadas. ..

marcadas pelo mercado.

O menino pupunheiro, o olhar de uma crianca
gue em parceria de seu pequenino irméao
compartem lacos...

lagos “ pupunherenses’.

Consanguinidade maternal,

aqueles que ao voltar falardo para mamae,
as aventuras daquele dia de trabal ho.
(EYZAGUIRRE, 2017, p. 51).

A dimensdo ambiente é o primeiro aspecto trabalhado no poema, quando a
autora cita que sua narrativa esta situada em Umdia no inverno paraense, emterras
amazonicas, caminho a mosqueiro, situando: o clima do inverno que tem duracdo
de sel's meses nesse espaco geografico, o contexto amazonico que demarca a plurali-
dade cultural das criancas e dos povos que interagem cotidianamente. Nesse interim,
remonta um local onde futuramente contard seu poema, apreendendo que elavisualiza
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0 menino em um mercado do municipio de Braganca, porém nao precisa em qual
local em aproximagdo com areaidade.

Nesse cendrio, surge uma crianca denominada apenas como Menino Pupu-
nheiro, acompanhado de seu irm&o mais novo, que estdo ali para garantir suarenda
pelo trabalho de vendedores do fruto pupunha e que brevemente iréo retornar a sua
residéncia. Nesse sentido, 0 imaginario e projegdes da autora comegam a serem enun-
ciados, ao dizer que as experiéncias daquel e dia serdo partilhadas com sua genitora,
provavel mente na busca por de satisfazer ao seu objeto de enunciagéo (0 menino
pupunheiro) e as suas primeiras impressdes sobre o fendmeno (BAKHTIN, 2011).

Oslacos pupunherenses citados no poema funcionam como uma aproximagao
entre osirmaos, em substituicdo ao termo composto lacos familiares, voltando-se ao
meio de producéo, coleta e venda da pupunha em feiras livres daregido bragantina.
Assim, percebemos a concepcdo de um modelo de nuicleo familiar, constituido em
torno da mée e distanciamento do pai, sendo que esse pode estar permanentemente
ausente do contexto familiar ou apenas ndo ter sido rememorado pel o texto descrito
no poema.

No desenvolvimento do poema, a autora busca primeiramente pontuar aspectos
raciais, coloniais e de classe social no tocante a condi¢do da infancia do menino
pupunheiro, destacando as inflexdes em torno da historicidade da crianga que é
repleta de saberes, culturas e epistemol ogias que buscam explicar sua construcéo
enguanto sujeito.

Menino pupunheiro,

tua cor emana distanciasraciais

e tua pele guarda muita histéria. ..
histéria cheia de sensibilidade colonial.
Tuas mé&os marcadas pela vida,
umavida fora da burguesia.

Menino... menino...

em tua filosofia guardas ainda a inocéncia. ..
inocéncia marcada pelas estradas,

pelo teu cotidiano epistemol 6gico.
(EYZAGUIRRE, 2017, p. 57).

Asrelagles raciais s80 abordadas pel o distanciamento presente entre negros e
brancos, materializado na desigual dade por motivo de cor em contexto amazénico.
Esse dissenso sobre o lugar da inféncia da crianca negra nas entrelinhas do texto
pode demarcar, por meio da ficgdo, a existéncia de racismo nas estruturas sociais
e ingtitucionais, negacédo de direitos e possibilidades de mudanca socioecondmica,
discursos preconceituosos e discriminatérios diante manifestaces culturais e religio-
sas, dentre outras que inferiorizam a populagdo negra e as criangas que participam
de grupos sociais diversos.

NaAmazonia Bragantina, que também faz parte daterritorialidade conscritano
texto, as criangas negras estiveram expostas a subalternidade do trabalho escravo no
periodo colonial e posteriormente no trabalho bracal da agricultura pés promulgacéo
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daLei do Ventre Livre e periodo pds-abolicdo. Conforme o estudo de Ferreira (2019),
na regido bragantina, ao final do escravismo e inicio da constituicdo da sociedade
de classes, as criangas negras estavam constantemente envolvidas com o traba ho
agricola, por causa daintensa exploracéo de recursos naturais no municipio, além da
clara condicionalidade dos senhores para uma liberdade parcial, que permaneciam
com aintencdo de manter dominio e jurisdi¢ao sobre os cativos e ingénuos. Nessa
interlocucéo de enunciagdes e fendmenos historicos e sociais, as percepcdes e repre-
sentagdes sobre as criancas se modificam com as dinamicas culturais e formagdes
socioculturais de grupos sociais, em que “a ideia de uma crianga negra refere-se &
passagem de uma visdo que pensa a crianca para uma visdo que vé uma crianca. A
crianca: Unicae universal parauma crianca: impessoal, singular e maltipla’ (ABRA-
MOWICZ; OLIVEIRA; RODRIGUES, 2010, p. 77, grifos das autoras).

A autora destaca a histéria de vida da criangca marcada pela sensibilidade colo-
nial, que guarda marcas da colonialidade que faz parte do passado e se perpetua em
discursos no presente naAmazénia, em umainfancia subalterna e passiva, sendo em
certos momentos explorada, considerada apenas como ferramenta para utilizacéo de
atividades econdmicas. Isso reflete trés tipos de colonialidade na vida das criangas,
sendo: Colonialidade do poder — estabelece ¢ fixa hierarquia entre agentes sociais;
Colonialidade do ser — estrutura categorias binérias de ser parte da sociedade; Colo-
nialidade do saber — pressupfe um conjunto de epistemol ogias e conhecimentos
como hegem®nicos (WAL SH, 2009). Nesse processo emerge uma representacéo de
burguesia, compreendida como umavida mais branda, que ndo requer a necessidade
detrabalhar durante o periodo dainfancia. Porém, suainocénciade ser crianca, pos-
sivelmente ocorre pela falta de provocagGes para pensar o lugar e cotidiano, além
uma concepgado a partir do adulto, que compreende a inféncia como um periodo de
castidade, que ainda ndo possui uma corrupcao do seu estado de pureza.

Os lugares que 0 menino pupunheiro transita e os acontecimentos de seu coti-
diano estdo frequentemente rel acionados no texto, pela necessidade de compreender
“[...] o espagotempo da complexidade da vida social, na qual se inscreve toda pro-
dugdo de conhecimento e praticas cientificas, sociais, grupais, individuais” (OLI-
VEIRA, 2008, p. 165, grifo do autor). Nesse sentido, o cotidiano da criangaamazonica
e suainfanciano comércio da pupunha é muito bem representado por termos e enun-
ciados que advém do senso comum dos grupos, caracteristicas linguisticas desses e
outras palavras lapidadas em torno da arte de escrever.

No contexto e cotidiano do comércio, o sujeito desenvolve a venda, que modifica
0 espaco pelo seu trabalho, sendo que as influéncias negativas desse fenomeno nao
€ visualizada pelas que comprar ou assistem esse processo, estando essa percepgao
apenas na autora que demonstra as dores e negagdes dessainfancia. O pesar em situa-
¢ao de trabalho, necessario para sustento e invisivel diante o olhar de consumidores,
pode ser percebido no trecho:

Menino, aquela tua mirada,
t&o profunda, t&o cansada.
Quicano colar que carregas
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levas também tuas dores,
menino pupunheiro.

A pupunha é teu trabal ho,

teu sustento, tua comida.
(EYZAGUIRRE, 2017, p. 51).

Nessas enunciages apreendemos o olhar de profundidade da crianga que trans-
parece seus sentimentos, sendo representadas pelo cansaco do sofrimento causado
pelo trabalho pesado para sua infancia. A aproximac&o afetiva entre a autora e o
menino pupunheiro na narrativa estd acompanhado pelo significado do colar que
acrianga carrega, pela dor que esté presente nele, umavez que o trabaho infantil
“[...] revela-se uma forma de trabalho degradante, pericul0so, relacionado a cul-
tura da exploragdo de criangas e adolescentes e justificado no senso comum [...]”
(SOUZA, 2014, p. 17).

Os discursos que transitam o texto ficcional revelam sentidos negativos pelo
gesto, atitudes e objetos que constituem signos de aproximacéo e relacdo entre o
menino pupunheiro e o agente enunciador. Para Bakhtin (2011, p. 294) “[...] expe-
riéncia discursivaindividua de qualquer pessoa reforma e se desenvolve em uma
interag@o constante e continua com os enunciados individuais dos outros’.

O fruto da pupunha, tao caracteristico da regi&o amazonica, € novamente refor-
¢ado no texto pela abordagem e necessidade desse na vida da crianca, por meio do
trabalho (enquanto categoria de modificagéo da vida e condigéo subalterna), sustento
(encaminha para a subsisténcia da sua familia pelo comércio) e comida (necessario
para a nutricdo das criancgas). Nesse trajeto, a autora realiza uma novaincursao em
torno da colonizagéo e negagdo do lugar dainfancia do menino pupunheiro no con-
texto amazonico:

Menino, quiga de alguma casa,

de contraste de cores,

como resultado dessas diferencas de teu povo,
de uma colonizag&o ancestral d3espiedada

Tuas maos tém valor de um trabal hador
e tua alma é de menino guerreiro,
menino pupunheiro, menino guerrilheiro,
revolucionario davida,

davidade crianga,

perdeste aqueles anos de vida,

de umavida mimada.

(EYZAGUIRRE, 2017, p. 52).

As cores se materializam nas condi¢des raciais que as infancias amazonicas
estéo inseridas no cotidiano, pelas diferencas que demarcam comunidades onde resi-
dem e desvelam a desigual dade de acesso a paliticas publicas em relacédo a grupos
privilegiados nas estruturas sociais. Esses elementos que perfazem as rel agbes de cor
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aprofundam a existéncia do racismo nas experiéncias das criangas, pois entrelagam
saberes do senso comum de grupos sociai s e encaminham ol hares de estigmati zacéo,
esteredtipos, desigual dades e preconceitos raciais (CORREA; SANTOS, 2019).

Nainterculturalidade produzida e reproduzida na infancia do menino pupu-
nheiro, a colonizag&o é citada novamente pelo periodo colonizacao despiedada, que
remete ao sofrimento das criancas no periodo colonial naAmazonia, que diferenciou
e aprofundou a desigualdade social entre as diferentes popul acbes ao decorrer dos
séculos. A auséncia do debate sobre as influéncias da colonialidade e proficuas agdes
de descolonizagdo dainfancia, podem gerar uma infima escuta por parte dos grupos
submissos e refor¢o da colonizag&o do pensamento, do corpo, dos comportamentos,
das praticas socioeducacionais e desigualdades (COELHO; BARBOSA, 2017).

Um dos resultados dessa desigualdade seria a perpetuacéo da situagéo de tra-
balho da crianca, que ao mesmo tempo demonstra que as maos de um trabal hador
gue 0 menino possui se comparam a de um guerreiro que busca diariamente superar
adversidades, sofrimentos ¢ desafios que séo postos a sua infancia, sendo um revo-
lucionario de suavida. Contudo, essaluta cotidianatem um preco, sendo necessario
a ele renegar suainfancia que seria em torno da brincadeira, do entretenimento, na
ludicidade do periodo particular e que reverbera em outros periodos da vida, que é
diferente em comparacao a outras criancas que vivem no seio da chamada burguesia.

Nas inflexdes que tece sobre as influéncias da colonizagdo que promoveu desi-
gualdades na vida das criancas e especiamente na vida do menino pupunheiro, ela
nos coloca algumas questdes para refletir o lugar da infancia da crianca em relagéo
a 6tica dos adultos e daquel es que se distanciam dessa realidade por possuirem uma
carreiraacadémica, em que diversas vezes se ausenta a defesa dos direitos de possuir
uma infancia que privilegie o desenvolvimento cultural :

Para qué tantos titulos da academia?

Para qué tanta burocracia,

se os teus olhos refletem a dor?

A dor de crianca.

Se natuarealidade ndo se vé a acdo dos engenheiros.
Pra qué tantos filosofos com suas teorias adimensionais,
se tuas maos e teu coragdo nao ficam tranquilos

[ pelas medicinas

dos famosos médicos que disputam postos

[ etitulos hierarquizados?

Oh! Menino pupunheiro,

vejo ador dos teus olhos nesta realidade subalterna.
Menino que volta pra casa com aquela grana

parao chibédo jantar...

(EYZAGUIRRE, 2017, p. 52).

O paragrafo final do poema busca desenvolver questionamentos sobre o lugar
gue a infancia negada, silenciada, do menino pupunheiro ocupada em relacéo ao
campo académico, filosofico e disputas por titulos mais altos na vida profissional, ndo



NAS TEIAS DA AMAZONIA: natureza, saberes e
culturas no olhar de escritores e escritoras amazoénidas 137

por compreender que o estudo dainfanciaesteja ausente na pesquisa cientifica, mas
pelo olhar que pessoas com formacao significativa tem em relag@o a cena cotidiana
de sofrimento dessa crianga naAmazonia.

A burocracia ¢ pontuada pela autora no sentido de dificultar o acesso da crianga
aos espacos que elatem direito e, principalmente, a politicas plblicas que sdo garan-
tidas por lei, mas que possuem diversas dificuldades para sua efetivagio, que se acen-
tuam no contexto amazonico, aexemplo da proibi¢do do trabalho infantil no cenério
brasileiro, mas que pode ser comumente encontrado no ambiente e nos contextos
amazonicos. Nesse percurso, os pensamentos filoséficos sdo questionados sobre a
abordagem da crianca que trabalha, que ndo vive em condicdes dignas, que é ainda
invisibilizada nos espacos de vivéncia. 1sso se revela ndo apenas pela comparagéo
e ancoragem que a autora elabora sobre o lugar dainfancia no ambiente, mas pela
penosidade que as maos e 0s sentimentos da crianga enfrentam diariamente.

No trecho conseguinte vemos uma modul agdo de comparactes dainfanciacom o
[ugar de disputa por sucesso, pel o prestigio de determinadas fungdes, como no caso da
medicina que é considerada uma funcéo hegemdni ca na sociedade. O discurso aponta
para a reflexdo que ndo adianta alcancar os altos patamares de trabalho e prestigio
social, se hAumatrave diante os olhos para a exploragéo e situacdo invisivel diante
outros setores e espacos sociais.

Na conclusdo do poema, a escritora pde em relevo a dor da crianga que se
aprofunda em seu discurso quando diz: vejo a dor dos teus olhos nesta realidade
subalterna, demonstrando o ponto-chave entre seu imagindrio, arealidade do menino
pupunheiro que esta transversalizando em elementos dainfancia, traba ho, ambiente
e cotidiano, além damaterializagdo dos sentimentos entre locutor, interlocutor eleitor
no texto a partir do espago amazonico.

O texto ficcional nos aproxima da 6tica da autora pelo seu teor narrativo, que
desperta emoctes, compreensdes e percepgdes sobre ainfancia da crianga que vive em
uma condicdo de trabalho, dolorosa pela negagéo do viver asuafase tdo particular de
ser criangacom liberdade, umavez que necessita estar no espaco de comercializagdo
do fruto da pupunheira.

Infancia e ambiente amazbnico presentes no poema revelam um contexto que
possui diversas compreensdes, mas gque acentua a necessidade de olharmos para as
criancas com mais atencdo, no sentido de defesa dasinfancias e direito a socializacéo
gue sdo tao necessarias as suas experiéncias e vivéncias. Nesse sentido, arelacdo com
apupunha chama atencado, considerada como necessaria ndo apenas para sustento, mas
para alimentacéo e subsisténcia, que se revela em diferentes espacos da Amazonia,
extensa em territorios, culturas, saberes e popul agdes.

Consideracoes finais

O artigo propds analisar as interfaces entre infancia e ambiente amazonico a
partir do poema O Menino Pupunheiro de Indira Eyzaguirre. Assim, os enunciados
discursivos partem das categorias infancia, ambiente e Amazénia em relacdo aos
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aspectos semi6ticos linguagem, ficgdo e sociedade, que sdo fundamentais paraiden-
tificar, vislumbrar e refletir a condig@o social da crianga em situagdo de trabalho e
interacOes sociais.

Nessas inflexdes, a infancia Se constitui como um periodo geracional permanente
e que esta presente em todos os contextos de socializagdo. Fruto dessa interlocu-
¢80 no cendrio amazdnico € a exposi¢do da crianca a condicdes de negacdo da sua
infancia e subalternidade diante préticas sociais, que buscam resistir cotidianamente
aforcas culturais que as silenciam na comunicagdo com saberes e outros sujeitos.
Nesse sentido, a autora desvelaimpressdes sobre 0 menino pupunheiro, por meio de
interl ocugBes com sentimentos, comportamentos e linguagens para expressar o0 estado
gue se encontra e a profundidade com que analisa o contexto de comercializacédo do
fruto da pupunha por aquela crianca. Ela consegue provocar o leitor para reflexdo
dos lugares da infancia em contexto amazoénico e o sofrimento presente nas suas
vivéncias e experiéncias, além da materialidade da exploragdo do trabalho infantil.

O poema enquanto fic¢do e proje¢do do imaginario em texto ficcional, nao
se distancia do contexto de inspiragéo que se realiza na materialidade das palavras
pelo contato com o leitor, sendo uma retomada de memodrias e histdrias que sdo
partilhadas pelas culturas e, possivelmente, na provisdo de uma cena do cotidiano
gue se articulacom o vir a ser. Assim, os estilos linguisticos utilizados e conexao
entre paragrafos proporcionam um aprofundamento sobre os sentidos e significados
do texto, pelas quais sdo perceptiveis terminologias voltadas aos saberes cientificos,
saberes do senso comum e termos de origem indigena, como a palavra chibé. Portanto,
0 poema amazénico para visualizacdo de cotidianos e infancias construidas nesse
espaco de interagdo sdo fundamentais para tecer compreensoes e reflexdes sobre o
papel e constituicdo da criangaem condi¢do de trabal ho, em interfaces com aspectos
sociais, raciais, econdémicos e historicos.
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Introducéo

As producdes literérias de género poético do autor Pedro Casaldaliga evocam,
na tessitura da linguagem, uma construcdo dial 6gica de sentidos que associam o
homem aterra e corroboram em revelar a ténue relacdo fronteirica entre o desgjo
de explorar e ocupar aterra e a necessidade de preservé-la e habité-la, constituindo
como palco das relagtes de forca e poder, aAmazonia Legal.

Emboraostermos ‘habitar’ e ‘ocupar’ aparentem certa semelhanga, os sentidos
que os configuram, nesta conjectura, sdo completamente distintos. Tais termos sao
fundamentais para nossas andlises pois retomam 0s processos de implementacéo de
politicas desenvol vimentistas voltadas para atividade agropecuariaem Mato Grosso
na década de 60, ou seja, em solo que compreende aAmazonia Legal.

Neste periodo, o governo de Castelo Branco, de ordem militar, deu inicio a cha
mada “ Operagdo Amazonia’ (PITOMBO-OLIVEIRA, 2007, p. 36), que consistiaem
um projeto de ocupacdo de terras consideradas ociosas acompanhadas da justificativa
de se estagnar a cobiga estrangeira pelaAmazonia, integrando-a soci oeconomicamente
a0 Brasi| e principalmente para se aproveitar um enorme “ espaco vazio” conforme nos
apresentaa Declaracdo da Amazbnia, comentada por Pitombo-Oliveira (2007, p. 36-37):

Governo e homens de empresano Brasil, reunidos na Amazénia sob ainspiracéo
de Deus e norteados pelo firme propdsito de preservar a unidade nacional como
patriménio, que receberam indiviso, conscientes da necessidade de promover o
crescimento econdmico acelerado da regido, como processo indispensavel, para
atingir esse objetivo e a propria valorizagcdo do homem que a habita,

43 E-mail: profcint@gmail.com

44 E-mail: edsonflaviomt@gmail.com

45  Doutora em Letras (Literatura Portuguesa) pela Universidade de S&@o Paulo. Professora Associada — nivel
B da Universidade Estadual do Oeste do Para. E-mail: valzinha.mello@hotmail.com.

46 Pds-doutoranda em Letras pela Universidade Estadual do Oeste do Parana. Doutora em Agricultura Tropical
pela Universidade Federal do Mato Grosso. Professora Associada | da Universidade Federal do Oeste do
Para. E-mail: helionora.alves@ufopa.edu.br.



142

CONSIDERANDO: que aAmazdnia constitui aindaem nossos dias, considerada
no seu conjunto, um dos maiores espacgos desertos do mundo e um desafio a nossa
capacidade realizadora;

Que aAmazbnia, com 0s seus cinco milhdes de quilémetros quadrados corres-
pondentes a cerca de sessenta por cento do territdrio brasileiro, esta aexigir a
criagdo de condigdes para 0 seu povoamento;

Que na hora presente, aocupagdo e o racional aproveitamento desse espago vazio,
pelo Brasil, € um imperativo da propria seguranca nacional;

Que as grandes distancias que isolam seus nucleos urbanos, e a separam dos cen-
tros politicos e econdmicos do pais, constituem um repto a determinagdo nacional
de efetivamente ocupar o grande territorio, e aproveitar a sua potencialidade
econdmicaigualmente grande. [...].

Ao analisarmos a discursividade dos termos “ habitar” e “ ocupar” apresentados
na Declaracao da Amazbnia, temos como efeito de sentido a dissonancia entre o
projeto desenvol vimentista e os anseios dos habitantes da regido amazonica, dentre
estes, “indios, negros, retireiros, posseiros, lavadeiras, nordestinos, migrantes, sem-
-terras, excluidos’ (SANTOS, 2011, p. 11), umavez que, valorizar os habitantes da
localidade, seria permitir a participacéo efetiva dos mesmos has decisbes rel acionadas
ao projeto devido os fortes e diretos impactos na vida social, econdémica e estrutural
destes sujeitos.

Tais efeitos sao confirmados por meio da formulagdo “espago vazio” contido na
prépria declaracdo, considerando em seus efeitos, os sentidos de que ndo havia nada
e ninguém naquele espago que geograficamente era estratégico devido as riquezas
minerais e biol 6gicas, no entanto sendo desprezada a riqueza cultural e dadiversidade
dos habitantes daguela regiéo.

A ocupaco neste caso defrontaria a sel ecéo estabel ecida de uma série de pessoas
paratrabalhar naquelasterras. Migrantes que mudaram o curso de suas vidas em busca
de melhores condigdes de vida, movidos por aliciacdo embasada em promessas de
vantagens significativas, outros, movidos pelo desejo de ampliar a posse por terras,
no caso dos latifundiarios, outros, por interesses financeiros e politicos, a exemplo,
0s colonizadores.

Em contrapartida, estavam os que necessitavam habitar e/ou continuar habitando
aquelasterras, indigenas, posseiros, ribeirinhos, negros, pedes, retireiros e outros cuja
prioridade era a manutenc&o do meio ambiente, destinando-o de forma cuidadosa e
equilibrada ao cultivo do que serviria de alimento, tanto fauna quanto flora, numa
relacdo simbidtica de sobrevivéncia e, sobretudo, de reconhecimento do papel do
homem como parte do meio e daterraem que vive.

A relacdo entre 0 homem e aterra esta condicionada, dentre outros, ao discurso
religioso, pois considera o “Ser” em sua concepgao, proveniente do po e destinada
aretornar a ele. Segundo Orlandi (1987, p. 218), o discurso religioso é “aquele em
que falaavoz de Deus’, porém, divididos pel os planos sagrado e profano, locutor e
ouvinte apresentam posi¢des discursivas distintas, “ o locutor é do plano espiritual (o
Sujeito, Deus) e 0 ouvinte é do plano temporal (0s sujeitos, os homens)”. Em alusdo
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ao plano sagrado e remetendo-se a pureza, averdade, afuga da obscuridade, a Decla-
racao da Amazonia tenta persuadir o leitor a aceitar que sua formulagao é fruto da
“inspiracéo de Deus’, afastando-a do plano profano e situando-a como desejo divino.

Movido pelo discurso religioso, chega ao territério daAmazoénia Legal, Dom
Pedro Casalddliga, bispo emérito, destinado a Prelazia de Sao Félix do Araguaia,
Mato Grosso, em 1968. Momento em que estava em curso a derrubada das matas,
areorganizacao do espago e as tensdes sociais relacionadas ao processo habitagédo/
ocupacdo. O contexto social, cultural e histdrico que associa tais relagbes de forca
e poder passa a ser significado nas poesias de Dom Pedro Casaldaliga, ocasionando
novas | eituras, novos perceptos as situacdes de linguagem desta localidade, rompendo
a unicidade de sentidos sobre 0 processo desenvolvimentista e contribuindo para a
construcdo da identidade literéria da Amazonia.

A fim de demonstrar as marcas de expressividade amazonica presentes nas
poesias do autor, utilizamos, para composi¢ao de nosso dispositivo de andise, trés
etiquetas semidticas: alinguagem, o ficcional e a sociedade, expondo por meio delas,
os elementos graficos, visuais, sonoros, lexicais, sintaticos e semanticos que compdem
as poesias Presencas e Cangao quebrada por um Canarinho morto, ambas da obra
Antologia Retirante (1978), e Confissdo do Latifiindio da Antologia Ver sos Adver sos
(2006), criadas pelo autor Pedro Casaldaliga.

A ArtelLiterariade Efeito Poético

Embora haja muitas defini¢des conceituais sobre poesia, nos filiamos, neste
trabalho, a“maneirade ser daliteratura, ou seja, da arte dapalavra, daarte de expri-
mir percepcdes através de palavras, organizando estas em padrdes |6gicos, musicais
evisuais’ (FAUSTINO, 1977, p. 60). A poesiainstiga o olhar do leitor aos sentidos
gue se constituem em meio a opacidade da linguagem e vai muito além do que
subjaz o processo de criagcdo poética, pois compreende aexperiénciae as leituras de
mundo do autor.

A arte poética é capaz de conduzir o leitor ao espago simbdlico em que sereve-
lam as relagdes de forga e poder, as tensdes sociais, os processos de identificacao de
seus sujeitos e principalmente as situacfes de linguagem que afloram no discurso
poético, tornando “possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o desloca-
mento e transformacdo do homem” (ORLANDI, 2009, p. 15).

A ArteLiterariade Pedro Casaldagiga

As producdes literarias de Pedro Casaldaliga sdo consideradas um artefato
cultural e identitério da literatura amazonica. Segundo Santos (2011, p. 20) setra-
duz em “um instrumento de luta. Uma poesia em que, entre outros temas, a politica,
em especifico, se apresenta com a marca da diferenca, da alteridade, da negacao do
‘sistema’, do ‘regime’ e do ‘poder vigente'”.

Como marca da singularidade de suas poesias temos a caracterizagdo estilistica
que permite ao autor reger-se de “um sistema linguistico de representacdes intelectivas
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[estabel ecendo] a comunicagdo pela linguagem, e simultaneamente o utiliza para
satisfazer os seus impulsos de expressio” (CAMARA JUNIOR, 1978, p. 15, grifo
dos autores). Sua individualidade linguistica, de origem espanhola, permitiu tradu-
zir sob o aporte da Lingua Portuguesa e expor em solo Brasileiro e amazonense,
tracos de afetividade e alteridade em suas criagGes, marcados pelo amor fraternal,
humanistico e cristéo. A afetividade esta compreendida nas escol has lexicais do autor
atribuindo-lhe peculiaridade, ao recorrer estilisticamente as sensagdes que subjazem
sua criacao poética, como atemperatura, 0s aromas, 0S sons, aexpressividade visual
dos elementos da floresta, agregando “uma tonalidade afetiva para as palavras, decor-
rente de uma natureza mais ou menos convencional atribuidas as coisas designadas’
(CAMARA JUNIOR, 1978, p. 52).

As poesias de Casal daliga contrapde uma relagdo metonimia com os“membros
daterra’, com as arvores, passaros, rios, a chuva, o sol, observados em solo Mato-
grossense e a0 mesmo tempo denuncia as agressividade de um problemamundial, ou
sgja, 0 desmatamento, tornando-os el ementos vivos em suas produgdes. E “ oportuno
notar que as figuras de palavras comentadas —metafora, metonimia e sinédoque
—com grande frequéncia constituem uma personificagdo, a qual se pode conside-
rar como um tipo de metafora, por ser uma alteracdo do tracgo significativo (sema)
inani-mado para animado, ou ndo humano para humano (MARTINS, 2000, p. 104).
A poesia Presencas, publicada em Antologia Retirante, apresenta estes elementos
naturais em suaformavivida de expressdo metaf rica criadas pelo autor Casaldadliga
(1978, p. 69),

Encontro-me sempre falando
Com amigos ausentes.

Encontro-me sempre
Entre o instante e amorte.

Encontro-me sempre

com um livro em frente,

com um homem dolente,

€ uma paisagem e a corrente,

€0 sol incandescente,

e 0 sono, por fim, clemente.

E um péssaro e um menino e uma arvore, viventes.

E Deus persistentemente presente...

A poesia evoca, em Seu primeiro verso, a esséncia humana engquanto sujeitos
dalinguagem. Ao escrever “Encontro-me sempre falando” o autor reconhece sua
constituic&o pela linguagem e o processo de producéo de sentidos enquanto seres
falantes, distintos pela linguagem, conforme afirma Heidegger (2003, p. 7),
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O homem fala. Falamos quando acordados e em sonho. Falamos continuamente.
Falamos mesmo quando n&o deixamos soar nenhuma palavra. Falamos quando
ouvimos e lemos. Falamos igualmente quando ndo ouvimos e nao lemos e, ao
inveés, realizamos um trabaho ou ficamos a toa. Falamos sempre de um jeito ou
de outro. Falamos porque falar nos é natural. Falar ndo provém de uma vontade
especial. Costumarse dizer que por natureza o homem possui linguagem. Guarda-
-se a concepcdo de que, a diferenca da plantae do animal, o homem é o ser vivo
dotado de linguagem. Essa defini¢do ndo diz apenas que, dentre muitas outras
faculdades, o homem também possui a de falar. Nela se diz que alinguagem € o
que facultao homem aser o ser vivo que ele é enquanto homem. Enquanto aquele
que fala, 0 homem & homem.

A poesia, composta de dois disticos, uma septilha e um mondstico, apresentam
em sua tessitura, um arranjo ritmico que se remete ao passado (representado pelo
termo “ausente”, no segundo verso), ao presente (representado pelos termos “ sem-
pre’ no terceiro verso e “presente” no Ultimo verso) e ao futuro (representado pelos
termos *frente’ no sexto verso e ‘ corrente’ no oitavo verso.

Os “amigos ausentes’ mencionadas na poesia representam as indmeras vidas
perdidas ou vozes silenciadas durante o processo de “ desocupagdo” de terras situadas
naAmazonial egal. A tentativa de silenciamento resulta na tentativa de apagamento
daguilo que determina quem pode ou ndo falar dentro das relacfes de forga e poder.
“Em face dessa sua dimensdo politica, o siléncio pode ser considerado tanto parte
da ret6rica da dominacdo (a da opressdo) como de sua contrapartida, a retérica do
oprimido (adaresisténcia)” (ORLANDI, 2007, p. 29).

Os termos ‘sempre’ no terceiro verso e presente’ Ultimo verso simbolizam a
resisténcia continua e presente dos que habitam o espago situado naAmazonia L egal.
A tentativa de apagamento das origens de um povo, das raizes que os constituem
nesse locus, e de seus processos de identificacdo, desnudam um processo de exclusao,
de inconsisténcia politica e principal mente de censura discursiva, conforme indica
Orlandi (1998, p. 205, grifo nosso),

O Estado propicia uma politica de invasdes, de processos de oficializacao, [...],
que, reconhecendo as diferencgas, procura, no entanto, apagé-las. Do meu ponto
de vista, o reconhecimento e o investimento no apagamento da diferenca, numa
sociedade como a nossa, fazem parte disso que estou chamando movimento da
identidade. Como tenho dito insistentemente, onde ha censura (apagamento), ha
resisténcia, migracdo de sentidos, transferéncias obrigadas.

A voz de resisténcia € simbolizada na poesia pela dentincia, refletindo na escolha
lexical e seménticado autor. Ostermos “frente” no sexto verso e “corrente” no oitavo
verso tém como efeito de sentido a esperanca futura de dias melhores, menos injus-
tos e desiguais que estéo por vir mais a frente, em um futuro préximo. No entanto,
simbolizam que estéo diante, afrente de uma situagdo grave, séria, simbolizada pelas
correntes com as quais as arvores estavam sendo derrubadas e também ao curso da
vida da fauna e flora, em seu grito por socorro, em urgéncia.
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O sol incandescente recorre as sensages térmicas elevadas daregido amazonica,
intensificadas pela agdo do homem ao desmatar a floresta. Percebemos ainda que o
ultimo verso do poema estabel ece uma fronteira entre o plano sagrado e o profano
a0 torna-lo mondstico. Ao tratar sobre a persisténcia da presenca de Deus, o autor
recorre ao discurso religioso para expor atendéncia pecaminosa da agdo do homem
sob acriacdo de Deus. Evocando a contraposi¢ao entre morte e vida como designios
pertencentes ao plano sagrado e obras exclusivas de Deus. Segundo Jacques Ranciere
(1995, p. 8), essadivisdo ocorre devido a dimensdo politica da escrita. Determinada
pelo sensivel, a escrita € capaz de dividir os espagos reais e simbolicos, dividindo
ainda aquilo que é ou ndo visivel. “A escrita ¢ politica porque traga, e significa, uma
re-divisdo entre as posi ¢oes dos corpos, sejam eles quais forem, e o poder dapalavra
soberana, porque opera uma re-divisdo entre aordem do discurso e das condicdes’. A
morte neste caso, N&o se remete apenas a morte dos homens, mas também a morte da
fauna e da flora e da esperanga dos que habitam aquele espago, conforme percebemos
na poesia Cangéo quebrada por um Canarinho morto de Casaldéliga (1978, p. 87):

Ferido no olho, ferido na pata,

de um jeito covarde que mata,

ndo havera quem o cure, aferida é fatal.
— “Aguaboricada.”

— “Banhos de &guaesal.”

— “N&o tem n&o pomada

parasavar parda?’

N&o pudemos salvélo...
O estilingue de um menino
Acabava de maté-lo.

— “Que nada, gente, que nadal”
Ele ndo morreu de pedrada.
Morreu do mesmo pesar

De ver como agrada

ameninos e homens matar...!

Cerrou os olhos, rendido

De tanto mirar com medo.

E interrompeu seu latejar
como um rel6gio de brinquedo.

Enguanto a chuva, chorando,
Cegava a sacada do dia,

ele se estava transformando
em morte e em poesia.

Canarinho morto sem razéo alguma,
pardo e amarelo como esta cangao,
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que o sol eachuvaeo vento ealua
encontrem florido teu bom coragéo!

Teu coragdo moido por estaterraamiga

dara uma flor sonora, e outros passaros netos
recolheréo a heranca de tua rota cantiga
paratodos os meninos pobres e analfabetos. ..

A poesia, que consiste em sete estrofes e trinta e um versos, revela o carater fic-
cional daliteratura de Casaldaliga. No entanto, gostariamos de explicar que a ‘fic¢do’
nesta perspectiva, ndo se trata de uma representagdo utdpica, fantasia ou simulagéo
doreal, setratado potencial artistico e criativo das obras literérias do autor, conforme
aborda Walty (1985, p. 16) sobre o conceito literario de ficgao,

O que vocé talvez ndo saiba é que essa palavra tdo complexa veio do latim fic-
tionem. Suaraiz era o verbo fingo/fingere — fingir — e este verbo, inicialmente,
tinha o significado de tocar com a mao, modelar na argila. Além disso o verbo,
possivelmente, se ligue ao verbo fazer que, por suavez, liga-se a palavra poeta,
j&que, em grego, poiesis significa fazer. O poeta ¢, pois, aquele que faz, aquele
que cria.

Tais reflexdes evidenciam a relagdo da palavra ficgdo com o ato de criar, lembrando
até que o barro foi o material usado para criagdo do homem, segundo a narrativa
biblica. E curioso ressaltar que, na biblia em latim, o verbo usado para se dizer
que Deus criou 0 homem € o verbo fingo/fingere.

A criacdo do poeta, inspirada em problemas sociais latentes, vincula de modo
ficcional a morte de um passaro, de corpo “pardo” quase que imperceptivel devido a
sua propor¢do em meio as cores exuberantes da floresta ao corpo indigena, “amarel0”,
fruto dacriacdo divina, assim como os demais elementos da natureza, o sol, achuva,
0 vento, alua, conforme percebemos na sexta estrofe:

Canarinho morto sem razéo alguma,
pardo e amarelo como esta cangéo,
que o sol eachuvaeo vento ealua
encontrem florido teu bom coragao!

A poténcia ficcional, associada ao recurso afetivo da escrita, permitem ao leitor
recriar imaginariamente todo o enredo de luta e resisténcia vivenciado pela popula-
¢do indigena e ainda deslocar os sentidos sobre a suposta idealizacdo de progresso.
As feridas ocasionadas pelas tentativas de apagamento séo retomadas na primeira
estrofe, denunciadas pelo autor, pela covardia daguel es que tinham col ocavam seus
interesses a frente de quaisquer impasses, até mesmo da vida indigena. O autor
rememora também os rituais indigenas em prol da cura,

Ferido no olho, ferido na pata,



148

deum jeito covarde que mata,

nao havera quem o cure, aferida é fatal.
— “Aguaboricada.”

— “Banhos de aguae sal.”

— “N&o tem ndo pomada

parasavar parda?’

A poesia denuncia ainda o sentimento de impoténcia de Casalddliga, ao presen-
ciar uma verdadeira matanca, conforme nos revela a segunda estrofe,

N&o pudemos salvéa-lo...
O estilingue de um menino
Acabava de maté-lo.

Embora ndo pudesse frenar a arbitrariedade do latifundio e a perda de inimeras
vidas, Casalddligafez uso da palavra para denunciar tais questdes. A palavra cristé,
paralevar aivio e esperanca aos povos fragilizados e realizar a promocao humana,
conforme aborda Joanoni Neto (2007, p. 107, grifo nosso),

[...] recusou-se afechar os olhos para as arbitrariedades do latifindio abrindo um
perigoso conflito. Foi acusado de comunista, subversivo e assistiu a tentativa do
Sr. Ariosto da Riva‘pal e mentor delatifundiéarios’, em visitaao NUncio Apost6-
lico do Rio de Janeiro acompanhado por um padre, tentar impedir sua sagracéo.
Usando os parcos recursos econdmicos disponiveis e mais algumas contribui-
¢Oes de ‘amigos da Espanha’, fundou escolas, postos de sallde, e reorganizou a
igrejalocal como ‘ Comunidade de Base' [...] desfazendo também a dicotomia
entre evangelizac&o e promogdo humana, delegando ao leigo, papéis concretos
na construcdo daquelaigreja.

A poesia de expressividade t&o marcante ndo chama atencéo apenas por seu teor
de dentincia, mas também pela expressao da censura que o autor sofreu ao estabel ecer
resisténcia ao latifindio. Segundo Orlandi (2007, p. 104)

[...] acensuraintervém a cadavez que seimpede o sujeito de circular em certas
regides determinadas pelas suas diferentes posi¢oes. Como a identidade é um
movimento, afeta-se assim esse movimento. Desse modo, impede-se que o sujeito,
na relagdo com o dizivel, identifique-se com certas regides do dizer.

Essa identificacdo discursiva com o povo amazodnida se traduziu em forma de
arte poética, possibilitando aformagdo humanistica aos sujeitos que dela se apropriam.
A linguagem poética " organiza e humaniza (projetando o sujeito do artista, carregado
de toda cultura e de toda a histdria de um grupo social, sobre o objeto percebido,
isto &, criado e recriado) o objeto de criagdo: ser, coisa, ideia” (FAUSTINO, 1977,
p. 67). Este teor humanizante da poesia, capaz até mesmo de ressignificar a morte,
€ percebido na quinta estrofe,
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Enguanto a chuva, chorando,
Cegava a sacada do dia,
€ele se estava transformando
em morte e em poesia.

O autor intensifica o valor da vida ao utilizar o ponto de exclamacao nas supos-
tas justificativas para a morte. Além disso, traz a tona o discurso religioso sobre a
imortalidade da alma ao fazer uso de reticéncias, simbolizando a vida eterna ou
continuidade da vida em outro plano,

— “Que nada, gente, que nada!”
Ele ndo morreu de pedrada.
Morreu do mesmo pesar

De ver como agrada

ameninos e homens matar...!

Como fruto das aspirages do homem e como leito sagrado da morte provisoria
do corpo sob a 6tica Cristd, trazemos a terra. Carregada de sentidos e marcada pela
sinuosidade de disputas infindaveis, a terra ¢ um dos elementos fundamentais das
poesias de Casaldaliga, poistraz consigo a chave-esperanca dos sonhos de muitos que
mudaram suas vidas para obté-la, paratrabalhar nela, para habité-la ou simplesmente
para ocupé-la. Terraque se constitui como espaco simbdlico das relacdes de forcae
poder e revela discursivamente a agdo do imaginario ao destina-la como lugar para
estabel ecimento das rel agdes sociais.” Temos a necessidade de uma representagéo do
lugar que seja topografica e ndo mais somente topologica. Esta ¢, sem divida, uma das
fraguezas do imagindrio: a de ndo poder pensar o lugar sendo em sua representacéo
topografica” (MELMAN, 1992, p. 61). Este lugar tdo sonhado pelos trabalhadores que
aele sedestinavam, simbolizaa prépria casa, o lugar onde se pode abrigar, sentir-se
seguro. Espaco que passou a ser palco da violéncia do sistema capitalista, conforme
aborda Picoli e Straub (2015, p. 37),

A superexploracdo que se identifica nessa regido, ¢ organizada pelos mecanismos
nacionais e internacionais do capital, e dessa maneira as pessoas que se submetem
a mao de obra nas florestas via extrativismo e na produgdo das monoculturas e
outras atividades, sao submetidas com alguns graus a mais de exploracdo, identifi-
cadadelado alado com a superexploragdo. Esse esforco faz com que se prolongue
e se intensifique as jornadas de trabalho, bem como a reduc&o dos salarios. Esse
tratamento pode ser identificado como

acdo normal do sistema capitalistamundial e onde ele estiver usadadinémicada
mais-valia na busca do lucro.

A exploragdo velada, silenciada pelos meios de comunicacdo da época, ndo
impediu que as terras amazdnicas fossem significadas como “local onde emana leite
emel”. Terraresponsavel por matar a fome por aquilo que produz e sustentar a
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esperanca dos que nela cultivam, t&o bem representada por Casaldaliga (2006, p.
67) em Confissao do Latifiindio da Antologia Versos Adver sos,

Por onde pass4l,
plantei
acercafarpada,
plantei a queimada.
Por onde pass«i,
plantei

amorte matada.
Por onde pass4i,
matei

atribo calada,
aroca suada,
aterraesperada...
Por onde pass«i,
tendo tudo em lei,

eu plantel o nada.

Em quinze versos, a poesia Confissdo do Latifiindio revela o sentido da vida
sacerdotal. Plantar tem como discursividade semear, deixar frutificar a palavra divina,
alevando por onde passasse. Além da vocacéo de Casalddliga, a poesiarevela seu
desgjo de humanizacéo pelo instrumento poético. A cerca farpada simboliza afron-
teiraentrelatifundiarios e os “ sujeitos daAmazoénia’, “Quem fica fora da cerca, fora
da casa, ndo tem terra, ndo tem casa. E cercado do lado de fora, n&o tendo casa para
morar, ndo tendo terra paraplantar. Vive as margens das cercas’ (SANTOS, 2011, p.
22). Jaa“tribo calada’ mencionada no décimo verso se remete ndo apenas ao assas-
sinato dos indios, mas atentativa de apagamento de suaidentidade, de suadiferenca
conforme explica Orlandi (1990, p. 58),

O Estado estabelece com o indio umarelacdo tal que ndo sdo so as diferencas que
se apagam: o proprio indio deixa de existir como indio. O modo como o Estado
rege suas relagbes com aciéncia, areligido e apoliticasocial, trabalha os sentidos
destas. A necessaria relacdo com o Estado faz com que os discursos cientifico,
religioso e politico se apresentem sob a modalidade do discurso liberal: o que se
fundanaigualdade juridica de direitos e deveres. No entanto, tratar o indio como
igual jaéem si apagar adiferenca que ele tem e que é o cerne de suas relagles.
A mera aplicagdo do discurso liberal ja € um mecanismo de apagamento. Essa
fala se sustenta sobre a relagdo de dominagdo do branco; é porque considera o
indio como igual que pode desqualifica-lo, ou seja, esse discurso traz o indio para
o interior das categorias de igual dade estabel ecidas pelo branco e pelas quais o
indio passa a ser visto pelas qualidades que ndo s&o suas.
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O Estado do qual serefere Orlandi, representa o discurso juridico governamen-
tal, que delega e agrega os sentidos de direitos e deveres aos sujeitos por meio de
suas leis. As leis que também sdo mencionadas pelo autor no décimo quarto verso
“tendo tudo em lei”, cujos sentidos funcionam sobre a producéo do consenso, dando
asensacdo de que todos tém os mesmos direitos e legislando sobre afalsaigualdade
de condic¢Bes e determinando ‘ aqueles que podem’ e ‘aqueles que ndo podem’ em
meio as relactes de forca e poder.

O Ultimo verso da poesia“eu plantel 0 nada’, retomam o discurso religioso na
tentativa de explorar a brevidade da vida terrena, pluralizando os sentidos daquilo
gue ndo possui real valor, umavez que plantar simboliza a colheita, de modo que
plantar apenas coisas vas, resultaria em uma colheita de igual valor. Deste modo,
plantar o nada tem como efeito de sentido, a visdo crista de que boas acdes devem
ser praticadas a fim de se conquistar um novo espago, Umanovaterra, um lugar outro
no plano celestial.

Consideracoes finais

A legitimidade das poesias do autor Pedro Casaldéliga, consiste em sua plura-
lidade de sentidos. Segundo Barthes (2007, p. 175) “afranqueza do estatuto literario
gue se torna um critério de valor: a“mé’ literatura € aguela que pratica uma boa
consciéncia do sentido pleno, ea“boad’ literatura &, pelo contrario, a que luta aber-
tamente com a tentacdo do sentido.”

Asdiversas |eituras possiveis das poesias do autor e atrama que envolvem os
‘sujeitos daAmazonia proporcionam a identificagao do leitor, pois redimensiona pro-
blemas sociais latentes, como 0 desmatamento, o latifindio, arelacdo entre o homem
e aterra, amorte de indios, as constantes ameacas aos que apresentam resisténcia,
as condicdes de vida, expectativa e trabalho dos migrantes e outras situacfes. Tais
probleméticas retomam as condicdes de existéncia de um povo e de umaregido em
plena execucdo de um projeto desenvolvimentista. A abordagem de tal realidade social
através da arte literériaincide em contemplar os designios de sua estruturacao atual,
das |utas e movimentos de resisténcia empreendidos, das abordagens que constituem
ahistéria e aidentidade de um povo.

Do mesmo modo, essa literatura que se dedica através da arte poéticaem apre-
sentar este processo, se traduz em um instrumento vivido de luta, de resisténcia, de
humanizacéo e principa mente de abertura de sentidos para essa situagéo discursiva
e social, contribuindo para a construgao da identidade literaria da Amazonia. Sua
representatividade e expressividade extrapola o plano semantico e seduz por seus
recursos linguisticos, estéticos, politicos, afetivos e ficticios. Objetivando apresen-
tar as marcas de expressividade da literatura de expressao amazonica presentes nas
poesias do autor Casaldéliga, utilizou-se das trés etiquetas semidticas. alinguagem,
o ficcional e a sociedade, para revelar por meio delas, os elementos graficos, visuais,
sonoros, lexicais, sintaticos e semanticos que compdem as poesias Presencas e Can-
¢ao quebrada por um Canarinho morto, ambas da obra Antologia Retirante (1978)
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e Confissao do Latifiindio da Antologia Versos Adver sos (2006), criadas pelo autor
Pedro Casalddliga.
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Introducéo

A arte literaria se caracteriza por possuir uma enorme forca de interpretacao,
propiciando variada carga de sentidos que se mostram por meio das palavras, e, ao
evidenciar teméticas que exploram comportamentos humanos, revela as diferentes
percepcdes humanas do mundo em cada época da histéria e possibilita as pessoas
alargar os horizontes de suas percepcoes particulares sobre si e sobre a vida social
no contexto do que se pode aceitar como perspectiva universal.

Desse modo, autores literéarios apresentam, por meio do texto, diversas e dife-
rentes situagdes vividas em cada época e nos mais diversos ambientes, abordando
comportamentos das personagens em varios aspectos: ideol dgico, social, religioso,
ético, politico, ambiental, sentimental, psicologico, mitoldgico, geografico, historico,
entre outros. Pode-se dizer, entdo, que a criagdo literaria realiza uma transfiguragdo
da realidade, uma vez que por ela se veem refigurados os mistérios, os enigmas e o0s
fenbmenos que cercam a vida humana, fazendo, assim, ndo apenas uma mimese do
existente por meio da palavra, mas também uma provocagao ao ato de pensar o mundo
que nos cerca. Isto porque uma das fungoes da ficcdo € possibilitar a construgdo de
saberes sobre arealidade. Cortézar (2006) defende que:

[...] Um conto, em Ultima andlise, se move nesse plano do homem onde a vida
e aexpressdo escrita dessa vida, travam uma batalha fraternal [...] e o resultado
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dessa batalha é o proprio conto, uma sintese viva e a0 mesmo tempo, uma vida
sintetizada, algo assim como um tremor de dgua dentro do cristal, uma fugacidade
dentro de uma permanéncia. (CORTAZAR, 2006, p. 150-151).

O autor defende que os contos nascem da imaginagdo do escritor, interligados
com 0s acontecimentos da vida cotidiana, mas que envolvem o leitor numa trama
instigante “que o obriga a continuar lendo, que prende a atengdo, que isola o lei-
tor de tudo o que o rodeia, para depois, terminado o conto, voltar a pd-lo em contacto
com o ambiente de uma maneira nova, enriquecida, mais profunda e mais bela’
(CORTAZAR, 1993, p. 157).

Para Bakhtin (1992), as palavras sdo signos; 0s signos séo percebidos como
lugar de refragdo da realidade. Assim, as palavras — signos — ndo sdo apenas um
reflexo da vida social, mas também refracdo, a medida que a linguagem a refigura
€, por isso mesmo, possibilita a construcéo de diferentes olhares sobre a mesma,
em diferentes perspectivas, com diferentes val oragfes. Sob esta percepcdo, nenhum
signo isolado possui valor em st mesmo, é narelacéo entre eles que os valores se
sustentam. Um elemento signico contém em si uma carga i deol 6gica emanada pelo
contexto a que pertence. O autor ressalta ainda que:

Cada signo ideoldgico ¢ nao apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas
também um fragmento material dessa realidade. Todo fenémeno que funciona
como signo ideoldgico tem uma encarnagdo material, seja como som, como
massa fisica, como cor, como movimento do corpo ou como outra coisa qual quer
(BAKHTIN, 1992, p. 33).

Vemos, pel os postulados desse autor que signo € carregado de valore e de signi-
ficacdo ideoldgica e esta sujeito a critérios de avaliagdo do meio em que esta inserido
e pode ser entendido conforme a necessidade contextual dos interlocutores. Nesse
sentido, pode-se dizer que na arte literéria, aguela expressa por meio das palavras,
dos signos, 0s mesmos possuem grande importancia, pois estdo impregnados de
diversos sentidos e diversas possibilidades de | eitura.

Ao analisar historicamente os temas abordados nas obras, percebe-se que paraa
literatura, as crengas, as atitudes, as acgdes, a afetividade, enfim, os comportamentos
humanos sdo sua “ matériavertente” e mantém amalgamados numa relacdo bastante
estreita. Nesse sentido, aliteratura € umaformade especular o humano e seu mundo,
pois as pessoas procuram de algum modo representar 0 mundo que as cerca. Intrigas,
opressdes, medos, vingangas, 6dios, amores, enfim, os mais diversos afetos e mazelas,
sentimentos que, de algumaforma, constantemente acompanham e alimentam a arte
literéria e os seus criadores, revelando diferentes intencionalidades, apresentando em
palavras diferentes valores e perspectivas autorais.

Pela literatura, € possivel perceber esses diferentes valores narelacdo entre
0 homem e a mulher, desde as obras classicas e mesmo na literatura infantil,
pode-se notar essa estreita ligagdo desde os contos de fadas tradicionais aos mais
modernos, cada qual com seus objetivos proprios, mas que procuram descrever 0s
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comportamentos humanos, principal mente quando haintencionalidade na descricéo
representativa da relagéo homem-mulher.

O texto literario pode — e deve — ser configurado de modo a explorar ao
maximo um discurso que leve o leitor a um aprofundamento contemplativo sim,
desde que concomitante ao pensar critico sobre valores humanos, tendo como pano
de fundo os acontecimentos aparentemente banais, como agueles cuja histéria se
encarregou de eternizar como patrimdnio da humanidade, por conta de seus valores
aceitos no passado como positivos e agregado ao senso social universal; ou sgja, 0
texto deve contribuir para uma abordagem mais critica da realidade, uma vez que
trazem diversos valores, crencas, diferentes pontos de vista, nos diferentes contextos
historicos de producao ou de representacao.

A arte literéria pode ser encarada sob um olhar critico, provocando crise no
pensamento humano, levando leitores a um contato direto com arealidade apre-
sentada no texto, e reconhecendo que, como toda arte, o texto literario é expressao
das proprias pessoas, e por isso mesmo carregado de sentidos; a palavra literaria é
o lugar de encontro da estética com a epistemol ogia sob a regéncia da ética, isto €,
um encontro entre arazao e o sensivel e as ponderacdes éticas.

Com este artigo, pretende-se realizar um estudo que contemple um olhar diverso
para o conto literario A feiticeira integrante da obra Contos amazénicos de Inglés
de Souza, analisando discursos que envolvem as relagdes entre homem e mulher no
ambiente social na floresta Amazonica, sem deixar de lado o valor estético e a razao
sensivel dalinguagem.

A linguagem e o tratamento dado a mulher amazénida/brasileira

Inimeras obras da literatura brasileira permitem a realizagcéo de um trabalho
que aborde aspectos dos comportamentos e das rel agdes sociai's perceptiveis por meio
da linguagem, possibilitando diferentes compreensdes sobre os modos de insergéo
do sujeito na sociedade nos diversos periodos histéricos. Um trabalho nesse sentido
propicia gque os leitores apreendam e analisem o0 modo como a linguagem literéria
abordatemas que tratam dos diferentes problemas enfrentados pelo mundo contem-
poréneo, sempre evitando uma abordagem que utilize o texto literario como pretexto
para atividades de cunho pedagdgico.

A arte literaria se apresenta como lugar privilegiado para se construir com-
preensdes sobre 0 mundo, tomando 0s espacos, 0s territorios apresentados de modo
ficcional, mas com alto grau de credibilidade, ja que nos textos de valor historico e
contextual, os autores costumam desenvolver os enredos a partir de um problema
axial, que dé ao texto, na suainternalidade, um equilibrio na sua forma acerca do
papel do narrador, da sua relagdo com os personagens, das intengdes do autor, pas-
sadas através do narrador e de possiveis vetores historicos que garantam ao texto a
sua credibilidade.

Nesse contexto, nossas investigacdes visam trazer para o centro das discus-
soes as relagcdes que o homem e a mulher firmam, considerando o discurso onde se
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percebem aspectos como intimidacao, opressao, afetividade, imaginacdo e memoria,
na regi&o amazonica, desde e a partir de Inglés de Souza. Nesse sentido, Bachelard
(2008, p. 19) defende que “ O espaco percebido pelaimaginacdo ndo pode ser 0 espaco
indiferente entregue & mensuracio e a reflexio do gedmetra. E um espago vivido.
E vivido n&o em sua positividade, mas com todas as parcialidades daimaginagdo”.

Quando a arte literaria se propde a refletir acerca dos tragos simbdlicos, subje-
tivos e intersubjetivos que compdem a esséncia dos relacionamentos intensamente
vividos pelas personagens, superam-se as fronteiras do conhecimento formal. Sob
esse aspecto, consideram-se as agdes do homem nos contextos historicos do passado
e atual, inserido numa sociedade machista, que produziu e teima em reproduzir com-
portamentos de dominagao, insensibilidade e repressao as mulheres.

Historicamente, em quase todas as culturas, a mulher foi, e ainda é moldada e
educada desde ainfancia para obedecer as regras ditadas pela sociedade em favor do
homem: no ambiente familiar, o pai, 0o marido, é o ordenador e organizador davida
familiar; no ambiente religioso, principa mente os espacos de religiosidade monoteista
— cristianismo, judaismo e islamismo —, a figura do padre e do pastor, do cohen,
do imé&, respectivamente contrasta com a presenca e as func¢des das mulheres, que
figuram como servidoras, servigais ou diaconisas; no ambiente social, a figura do
homem como superior em termos fisicos, intelectuai s e hierérquicos. Durante muitos
séculos no Brasil, avontade prépria, a autonomia e a demonstragéo de sentimentos
pessoais Ndo eram comportamentos aceitos e tampouco concedidos ao sexo feminino.

Estudos comprovam que a condi¢do sicio-histdrico-cultural vivida pelamulher
desde os primérdios sofreu pouca alteragdo ao longo dos sécul os. As transformagdes
ocorridas no Brasil, entre o final do século XIX e o inicio do XX, provocaram uma
sutil mudanca namaneirade se ver etratar amulher. No entanto, ela, ainda, continuou
sendo objeto de sua prépria histéria, determinado pelo elemento masculino, condicao
gue se estende até meados do século XX, principalmente, nos anos 1940, quando se
evidencia umaluta mais sistemética pela emancipacéo da mulher em diversos paises
europeus e das Américas.

De acordo com pesquisas de E. Badinter, na sociedade patriarcal a mulher era
uma figura relativamente sem importancia social: “Complemento do homem, a mulher
€ uma criatura essencialmente relativa. Elaé o que o homem nao é, paraformar com
ele, e sob suas ordens o todo da humanidade” (BADINTER, 1985, p. 142).

Nesse trabalho de interagdo entre leitor/obra/autor contempla a dimensao artis-
tica e social do discurso literario tanto amplia e democratiza o ato de ler, quanto
contribui com aformacéo do leitor, visto que as leituras e releituras por diferentes
vozes sociais permitem a (re)visdo dos discursos. E, nesse sentido, emboraalingua,
conforme Barthes (2000), seja o local de exceléncia em que o poder seinstalae se
constitui, também é por meio da lingua, especificamente da literatura, que se pode
romper com o fascinio linguistico, pois, segundo o que ressalta o autor, € no jogo
das palavras, em que seinstitui o texto literario, € que alingua deve ser combatida,
desviada, pois “essa trapaca salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite
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ouvir alinguaforado poder, no esplendor de uma revolugéo permanente dalingua-
gem, eu achamo, quanto amim: literatura’ (BARTHES, 2000, p. 16).

Desse modo, portanto, ao encenar alinguagem em vez de simplesmente utiliza
-la, conforme defende Barthes (2000), aliteratura possibilitao convivio e a expressao
das diferentes vozes sociais no discurso literério o que, segundo Bakhtin (1981),
aproximaafesta carnavalescaaliteratura, aqual “ nada absolutiza, apenas proclama
aaegrerelatividade de tudo” (p. 107).

A representagdo feminina na literatura

No Brasil, ao longo da histéria, acondicéo socia femininasempre esteve asso-
ciada a dependéncia do masculino, que representava uma espéci e de protetor, incum-
bido de preservar amulher dos perigos e “armadilhas’ do mundo. Desde criangas, as
mulheres eram preparadas para as fungdes de esposa, mée e dona de casa, enquanto 0s
meninos, para ser o chefe da casa e dafamilia. Disso resulta que nos varios lares bra-
sileiros, alimpeza dacasa, avarredurado quintal, o preparo das refei¢des, alavacao
de roupas, entre outros afazeres eram, e ainda sdo, funcgdes destinadas exclusivamente
as meninas, enquanto que os meninos ficam livres para brincar com seus colegas.

Até bem pouco tempo atras, a sociedade brasileira exaltou a superioridade
masculina, o que ¢ observado na educacdo dos filhos homens e das filhas que, no
passado, aceitavam esse tratamento diferenciado, afinal, qualquer comportamento
feminino que demonstrasse autonomia ou contrariedade eratomado como rebeldia,
desrespeito as regras, causando desagrado ao pai ou encarado como ameagaaordem
familiar e social.

Essareclusdo do feminino no espacgo gradil do lar, com a descul pa de protegé-la
das ciladas do mundo, e desqualificagdo desta quando ela utiliza de sua autonomia e
liberdade para enfrentar o mundo sdo questdes que também temati zadas no ambiente
literério. A literatura, como lugar de apresentacéo e mediacdo das relagdes humanas,
possibilita ao leitor comum e ao pesquisador da literatura umaimerséo nos estudos
literérios com o intuito paraentender epistemol ogicamente a relagdo homem-mulher
e desenvolver esteticamente as sensibilidades de modo a permitir asi mesmos a busca
de umafranca coexisténcia entre homens e mulheres, val orizando as diferencas como
elementos de cooperacdo no fortalecimento das relagdes mituas.

Neste sentido, a obra Contos amazonicos, publicada originalmente em 1893,
pelo escritor paraense de Obidos, Inglés de Souza (1853-1918), que redine nove con-
tos narrados por uma linguagem objetiva, que utiliza o estilo da oralidade, ou sgja,
o narrador participa das histérias propositadamente reproduzindo rodas de contagao
de histérias, em beirais de casas, ou debaixo de uma arvore, € um documento cujos
personagens contam “causos’ que povoam a imaginacao popular como resposta
cultural aos acontecimentos aparentemente estranhos ou desconformes em relagao
a normalidade cotidiana da regi&o amazénica, misturando essa imaginagdo com
aconteci mentos historicos do Brasil Império e nos primaordios da Primeira Republica.
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Assim, uma das narracfes de Contos Amazonicos, A feiticeira, possui como
cenario as caracteristicas citadas anteriormente por meio de um peculiar no uso
dalinguagem. O narrador é um desses contadores de histérias, elemento muito
presente na cultura dos povos amazonidas. O conto inicia com a passagem davez
de falar ao Estevéo: “ Chegou avez do velho Estévao, que falou assim: [...]" Esse
inicio de narrativa remonta a ideia de que alguém esta narrando a outrem, como
se faz quando reline-se um grupo de pessoas para ouvir uma histéria contada por
alguém do grupo, uso comum nas rodas de conversas na cultura regional, feitas
nas salas das casas, por conta dos constantes ataques de carapanas (conhecidos
em outras partes do pais com 0 nome de muricoca, pernilongo, sovela ou mesmo
mosquito-prego). O expedicionério pesquisador briténico Henry Bates, durante
sua expedicao, ao passar por Obidos entre 11 de outubro de 19 de 1848, comentou
sobre a popul ago de Obidos:

As poucas semanas que passel aqui foram agradaveis. Geralmente, passel anoite
em companhia das pessoas da cidade, que se associavam (a0 contrério do costume
brasileiro) do jeito europeu; as diversas familias reuniam-se umas nas casas das
outras paradiversdo social, ndo havianenhum excluido; etodaafamilia, solteiros
e casados, juntava-se para brincadeiras comuns. As reuni des costumam acontecer
nas salas de estar, e ndo em varandas abertas — de forma quase obrigatéria por
conta dos mosquitos; mas as noites aqui sdo bastante frias, e os quartos n&o séo
t80 estreitos como no Para. O domingo foi rigorosamente observado em Obidos
— pelo menos todas as |ojas foram fechadas, e quase toda a populagéo foi a
igreja. O vigério, Padre Raimundo do Sanchez Brito, era um excelente idoso, e
eu imagino que o modo amigavel do povo e em geral a purezamora de Obidos
s80 devidos em grande parte ao bom exemplo que ele deu aos seus paroguianos
(BATES, 1864, p. 99).

A parte essas ponderacdes de Bates, Inglés de Souza optou por um estilo de
narrativa que exige do leitor a condi¢do imaginativa de ouvinte da histéria de Estevéo,
gue o permite mergulhar no enredo através da linguagem do contador, que, aliés, &
um homem. Ao dar voz ao “Velho Estévao”, o narrador tem liberdade em usar o jeito
de falar, alinguagem local, e faz com que as crencas dos moradores locais sgjam
reveladas pelo discurso do idoso.

A intriga central da narrativa incide sobre o encontro do tenente Antdnio de
Souza, incrédulo das crengas do povoado, com Maria Mocoim, uma mulher que
recebeu o0 apelido de feiticeira (bruxa) e eratemida pelos moradores do local. De
inicio, conto apresenta a descri¢do do tenente:

— O tenente Antdnio de Sousa era um desses mogos que se gabam de ndo crer
em nada, que zombam das coisas mais sérias e riem dos santos e dos milagres.
Costumavadizer que isso de almas do outro mundo era umagrande mentira, que
s0 ostolostemem o |obisomem efeiticeiras. Jurava ser capaz de dormir umanoite
inteira dentro do cemitério, e até de passear as dez horas pela frente da casa do
judeu, em sexta-feiramaior (SOUZA, 2011, p. 37).
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Nesta passagem evidenciamos o apego do velho — que representa a voz da
comunidade — as crengas locais, e a grande desaprovacao aos jovens e aos que che-
gam de fora e desacreditam das lendas e medos da populacéo local. O assunto central
danarrativarecai sobre o comportamento indolente do tenente com as crengaslocais
e, devido ao seu desrespeito as tradicoes, sofre as consequéncias de sua imprudén-
cia. Naprimeira parte do conto, o velho externa aos ouvintes sua indignagcdo com o
comportamento dos mogos ao desacreditarem nas tradi¢des antigas:

Eu né&o Ihe podia ouvir tais leviandades em coisas medonhas e graves sem que 0
meu coracdo Se apertasse, e um calafrio me corresse a espinha. Quando a gente se
habituaavenerar os decretos da Providéncia, sob qual quer formaque se manifestem,
guando a gente chega a idade avancada em que alicdo da experiéncia demonstraa
verdade do que os avés viram e contaram, custa ouvir com paci éncia 0s sarcasmos
com que 0s mogos tentam ridicularizar as mais respeitaveis tradicdes, levados por
umavaidadetola, pelo desejo de parecerem espiritos fortes, como diziao dr. Rebelo.
Peco sempre a Deus que me livre de semel hante tentago. Acredito no que vejo
e no que me contam pessoas fidedignas, por mais extraordinario que parega. Sei
que o poder do Criador ¢ infinito e a arte do inimigo varia (SOUZA, 2011, p. 37).

Assim segue Estevéo, apontando os defeitos do tenente Anténio de Souza
durante os paragraf 0os gue se seguem, ao mesmo tempo em gue revela toda a sua
crenca nas lendas locais, suas supersticoes, ele renega as mudancas histéricas e, em
especial, repudia as descobertas da Ciéncia:

A mocidade imprudente e L eviana af asta-se dos principios que os paisheincutiram
no berco, lisonjeando-se duma falsa ciéncia que nada explica, e aque, mais acer-
tadamente, se chamaria charlatanismo. Os maus livros, oslivros novos, cheios de
mentiras, sd0 devorados avidamente. As coisas sagradas, 0s mistérios so cobertos
de motejos, e, em uma palavra, amocidade hoje, como o tenente Sousa, proclama
alto que ndo cré no diabo (salvo sgja, que |a me escapou a palavral), nem nos
agouros, nem nas feiticeiras, nem nos milagres. E de selevantarem as m&os para s
céus, pedindo a Deus que ndo nos confunda.com taisimpios! (SOUZA, 2011, p. 37).

Por ser um homem totalmente incrédul o das lendas popul ares e dos misticismos,
o tenente Anténio de Sousa, depois de ouvir falar muito sobre afeiticeira poderosa
Maria Mocoim, resolve ir até sua casa para ver se, de fato, ela é realmente bruxa.
Maria Mocoim é descrita pelo autor como:

[...] umavelhinhamagra, aquebrada, com uns olhos pequenos, de olhar sinistro,
as macas do rosto muito salientes, aboca negraque, quando se abriaem um sorriso
horroroso, deixava ver um dente — um s6! — comprido e escuro. A cara cor-de-
-cobre, os cabel os amarel ados presos ao alto da cabeca por um trepa-moleque de
tartaruga, tinham um aspecto medonho que ndo consigo descrever. A feiticeira
trazia ao pescogo um corddo sujo, de onde pendiam numerosos bentinhos, falsos,
j& se vé, com que procurava enganar o proximo, para ocultar a sua verdadeira
natureza (SOUZA, 2011, p. 39).
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Ficaevidente que avel ha senhora era uma pessoa que viviaisolada da sociedade.
Esse isolamento se da por inimeras razbes, em especial, por opcdo, pois ela erauma
pessoa que gostava de viver contemplando a natureza, conforme se pode observar no
romance O Cacaulista, do mesmo autor, onde aTiaMariaMocoim é apresentada como
uma benzedeira que mora numa casinha longe do povoado, despreocupada dos bens
materiais, vivendo apenas daquilo que a floresta Ihe da. Inclusive, ¢ muito comum o iso-
lamento dos moradores naregi&o amazonica. Os caboclos e ribeirinhos vivem as margens
dos rios e no interior da floresta, em casebres e moradas longinquas umas das outras.

Outro motivo para seu isolamento era devido a discriminagdo e aos inUmeros
preconceitos atribuidos a ela por contade ter sido aantiga caseirado jafalecido padre
da comunidade, como se evidencia nesta passagem:

A Maria Mocoim, segundo dizem mas linguas (que eu nada afirmo nem quero afir-
mar, pois s desgjo dizer averdade para o bem-estar daminhaama), foraoutrora
caseira do defunto padre Jodo, vigério de Obidos. Depois que o reverendo foi dar
contas a Deus do que fizera ca no mundo (e severas deviam ser, segundo se dizia),
atapuiaretirou-se para o Paranamiri, onde, em vez de cogitar em purgar 0s seus
grandes pecados, comegou a exercer o hediondo oficio que sabeis, naturalmente
pelacertezadejaestar condenada em vida. Quem nada pode esperar do céu, pede
auxilio as profundas do inferno (SOUZA, 2011, p. 39).

Neste fragmento se revela algo que € comum nos vilarejos e pequenas comu-
nidades do interior, o falatorio envolvendo fofocas e difamagdo sobre as pessoas em
geral. No conto fica evidenciado o “diz que diz que” sobre a velha Maria e o desprezo
gue elasofriapelo fato de ser uma pessoa que ndo se enquadrava nos padrdes exigidos
socialmente. Porém, elando davaimportanciaao falatorio, vivia afastada e desgjava
apenas ser deixada em paz no seu mundo.

Depois de ter encontrado com Maria Mocoim no diaanterior pelos cacauais do
Tenente Ribeiro e afrontado a mulher, insinuando que esta poderiater feito um pacto
com o diabo, Anténio de Sousa parte paraacasadavelha, ao cair de umatarde pres-
tesachover. Ao chegar, exige que Marialhe mostre a casa. Sem cerimonia alguma,
com total desrespeito, exige obediéncia a trata como se ela lhe devesse a obrigagdo
de abrir e mostrar sua casa:

A feiticeira ndo parecia dar pela presenca do moco que Ihe bateu familiarmente
no ombro: — Sou eu — disse. — Lembra-se de ontem? A velha ndo respondeu.
Antdnio de Sousa continuou depois de pegquena pausa: — Venho disposto atirar
alimpo as suas feiticarias. Quero saber como foi que conseguiu enganar a toda
estavizinhanca. Hei de conhecer os meios de que se serve (SOUZA, 2011, p. 39).

Percebe-se que o tenente ndo a considera digna de respeito, mesmo ela estando
quietaem seu canto, sem |he fazer provocagéo de qualquer espécie. Ele apenas con-
sideraque ela, por ser mulher, Ihe deve obediéncia. E ele, na sua condicéo de homem
e exerce 0 poder dando ordens para que ela cumpra e concretize seu desgjo, tanto
de matar a curiosidade quanto de provar ao povo gue era corajoso e que enfrentava
aquilo que os demais temiam:
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Maria Mocoim abaixou a cabega, como para esconder um sorriso, e com voz
trémula e arrastada, respondeu: — Ora me deixe, branco. V& se embora, que é
melhor. — N&o saio daqui sem ver o que tem em casa. E o atrevido mogo pre-
parava-se para entrar na palhoga, quando a velha, erguendo-se de um jato, impe-
diu-lhe a passagem. Aquele corpo, curvado de ordindrio, ficou direito e hirto. Os
pequenos ol hos, outrora amortecidos, lancavam raios. Mas avoz continuou lenta
e arrastada: — N&o entre, branco, v&se embora (SOUZA, 2011, p. 42).

O tratamento dado ao homem como “branco” e avelhacomo “tapuia’ revelam
gue o preconceito aos cabocl os era aberto. E, por ela ser tapuiae mulher, ele se sente
no direito de agir de acordo com seus interesses. Ao entrar na casa contraavontade da
feiticeira, o tenente age de modo agressivo, autoritario, violento. Espancaa mulher,
joga-a ao chdo, machuca seu rosto:

A feiticeira seguiu-o. Como nada visse o rapaz que |he atraisse a atencéo no
primeiro compartimento, avangou para o segundo, separado daquel e pela aber-
tura redonda, tapada com um topé velho. Mas ai a resisténcia que a tapuia
ofereceu a sua ousadia foi muito mais séria. Colocou-se de pé, crescida e tesa,
a abertura da parede, e abriu os bragos, paraimpedir-lhe com o corpo aindis-
creta visita. Esgotados os meios brandos, Antdnio de Sousa perdeu a cabega,
e, exasperado pelo sorriso horrendo da velha, pegou-a por um brago, e, usando
toda aforgado seu corpo robusto, arrancou-adali e atirou-aao meio dasalade
entrada. A feiticeirafoi bater com afronte no chao, soltando gemidos [Ggubres
(SOUZA, 2011, p. 42).

Ao invadir seu quarto, percebe que aguel e espaco estavarepleto de animais de
criade MariaMocoim. E, apds um gesto misterioso damulher, os animais atacaram
o tenente, que mal conseguiu se defender com seu tercado (facdo). Quando conse-
gue desesperadamente se desvencilhar dos animais de estimacéo de Maria, o gato,
o urubu e a coruja fogem e, ao ser atacado pelo bode, o fere quase mortalmente.
Entdo, a velha cheia de indignacéo, avanca sobre o homem tentando se defender
com as maos, mas Anténio a derruba e foge da casa. No lado de fora uma chuva
terrivel esta ocorrendo.

Ao chegar a casa de Ribeiro, todos dormiam. Ent&o, ele foi direto para seu
quarto e ficou em sua rede com tanto medo que mal se movia. Pouco depois, ouve
um barulho abaixo de suarede e ao se levantar nota que a casa em situagéo de inun-
dacdo. O tenente Antdnio é obrigado a sair de casa, porém, o rio enche e ele tem que
comegar anadar para procurar abrigo. Apos nadar algum tempo, o tenente encontra
uma canoa, a quem pede ajuda para escapar da enchente, mas ao se aproximar, per-
cebe que quem esta dentro da canoa é Maria Mocoim. O conto encerra sem deixar
claro o que aconteceu depois, mas deixa a pista ao leitor, uma gargalhada nervosa
de Silveirainterrompeu Estevao em sua contacdo da histéria:

Socorro! — gritou desesperado o Antonio de Sousa, e, juntando as forgas num vio-
lento esforgo, nadou paraamontaria, salvagdo Unica que |he restava, no doloroso
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transe. Mas ndo era o tenente Ribeiro o tripulante da canoa. Acocorada a proa da
montaria, a Maria Mocoim fitava-o com os olhos amortecidos, e aquele olhar sem
luz, que Ihe queriatraspassar o coracdo... Umagargalhada nervosado dr. Silveira
interrompeu o velho Estévéo neste ponto da sua narrativa (SOUZA, 2011, p. 43).

O destaque desse desfecho ¢ o final vitorioso da velha Mocoim sobre a soberba,
0 pretenso poder e aforcaque é um ato de violéncia do tenente Antbnio. Mesmo ela
parecendo fragil e indefesa, alguém que ndo merece consideracdo e respeito, éaela
gue ele precisaimplorar gjuda, é ela quem estéd no comando da situacdo, enquanto
ele vive o drama entre a vida e a morte. A Maria conseguiu se reerguer apos as
agressoes sofridas pelo tenente e, sozinha na canoa, aguarda o fim da tempestade
pararetomar a suavida.

O desfecho deixa abertas diferentes formas de reflexao, talvez, uma das possi-
bilidades de interpretacéo seja a de que, muitas vezes, assim sdo as mulheres: fortes,
resilientes, corajosas. Conseguem seguir suas vidas, apesar dos desafios que a socie-
dade machista lhes impde. E que os homens, por mais que neguem essa condi¢o,
recorrem a mulher quando as dificuldades aparecem.

Consideracoes finais

Maria Mocoim ¢ uma fic¢do que representa uma versao sobre a vida da mulher
na regido amazonica; ela era uma mulher que conhecia profundamente os segredos
da floresta, que notadamente tinha cuidado e respeito para com animais e plantas, que
Ihe faziam companhia em sua casa no isolado terreno do Paran&Meri, logo depois
de Obidos, na contracorrente do rio Amazonas. Pelo fato de Maria ser chamada de
tapuia [indios ndo-tupis], o narrador parece propor que ela, ao ser descendente de
indios, tenha aprendido da vida da floresta. E a esta senhora idosa que o narrador
presta honras exaltando sua autodeterminagéo e seu poder contra a violéncia do
homem branco.

Depreendem-se, pela andlise dapalavraliteréria neste conto da obra abordada,
gue homem e mulher sdo partes de um todo, pertencem a umamesma criagédo, sendo
um dependente do outro em todos os sentidos. Souza estabel ece no texto que o des-
respeito a mulher é feito por Anténio e ndo pelo narrador Estevao, que reclama da
incredulidade dos mogos da regiao, principalmente daquel es vindos de fora daregiao.
Neste sentido, Souza conduz o texto de modo a resolver as impressoes fantasiosas
gue as pessoas tém contra Maria com indicativos de aguelas “verdades’ inexplicé
veis eram, por certo, situagdes naturais perfeitamente compreensiveis em relagdo ao
ambiente vivido pelos personagens.

Neste sentido, é importante ressaltar que o texto provoca os |eitores e 0s pes-
quisadores a apropriarem-se do entendimento do narrador sobre a relagdo homem-
-mulher. Importante é produzir compreensdes do universo literario, representativo do
enfrentamento da complexidade do universo humano viapaavra. A leiturados signos
verbais neste estudo permitiu-nos compreender que a sociedade estd em constante
transformac&o e é necessario reconhecer que a condigdo humana é frégil em relacéo
as exigéncias sociais e culturais.
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A palavra literéria €, decisivamente, uma via fundamental por meio da qual
se pode promover o contato dos leitores com arealidade socia e com lingua, mas,
sobretudo, umaviapelaqual se construam exercicios de ausculta das diferentes vozes
e sentidos que refletem e refratam, por meio do signo, diferentes realidades, a visao
histérica das transformacfes culturais. A esse respeito, Anténio Candido (1985) ja
levantou a questdo, “qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte?
[...] e qual a influéncia exercida pela obra de arte sobre o meio?”” (CANDIDO, 1985,
p. 18). Certamente que aliteratura é, especialmente, o lugar por meio do qual se aus-
cultaaprépriavida, pulsando napalavra, e a habilita de condi¢des transformadoras,
principalmente na relacéo entre homens e mulheres.
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